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Impresum:Prilog sadri kratak opis i naine konstrukcije narodnih muxih
instrumenata sa Anda, koji se koriste u Bolivigréu, Ekvadoru i Argentini.

Poznato je da je stanovniStvo prekolumbovske Amepoznavalo iskljuvo
duvake i udarake instrumente, kao i pentatonsku lestvicu.arie instrumente i
sedmostepenu lestvicu je upoznalo tek po dolaskna8p u XVI veku. Shodno tome su i
danasnji instrumenti pretrpeli odrene izmene. Autohtoni (duvd®) tokom vremena
prilago eni su harmonskim dostigrima renesansne Spanije u ptku, a kasnije i
ostalih zemalja Evrope, a originalni Spanskiani instrumenti pretrpeli su izmene u
konstrukciji i nainu sviranja, u smislu prilaganja nepravilnim autohtonim ritmovima.

Kao rezultat meusobnih uticaja autohtone i Spanske, vremenomdmjita tzv.
kreolska muzika, iji su koreni dvojaki i zbogega ima viSe nego interesantne ritha
osnhove.
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Tema ovog priloga su tradicionalni mugi instrumenti u upotrebi u
folkloru Bolivije, Perua, Argentine i Ekvadora. dsiari, hroniari i
etnomuzikolozi su svojim dosadasnjim istra ivanjirdali veliki doprinos ovoj
oblasti. lole ozbiljnija prouavanja muzike June Amerike su vezana za
nezaobilazna imena kao Sto su Raul i Margarita kllAr Karlos Vega, Isabel
Arec, Maks Peter Bauman i mnoga druga. Sama litexge¢ izuzetno obimna, i za
njeno prouavanje su potrebne godine i godine mukotrpnog radaaj jednog
takvog prouavanja zapravo i ne postoji. Stoga, ovaj priloge@ma svrhu
doprinosa nekim znajnim, kvalitativno novim momentima iz ove oblasti.
Namenjen je prvenstveno zaljubljenicima u kulturauziku Anda i onima koji o
tome znaju malo, ili ne znaju nista. Autori su, auju i viSegodiSnjem
prou avanju ove oblasti i radu vezanom za ansambl &P@ma”, koji na
autentian nain izvodi tradicionalnu i komponovanu muziku Andgedini je
ansambl takvog opredeljenja u Jugoslaviji, pokudalha jedan krajnje popularan
i svima razumljiv nain prika u najbitnije karakteristike iinjenice.

1.1. Istorijski preduslovi

U istoriji ju noameri kog kontinenta jedan od kljnih dogaaja je svakako bio
pad monog carstva Inka. Teritorija koju je obuhvatalo keestvo etiri Strane ili
Tawantinsuyu (1438 - 1533), nastanjivali su mnogphbrnarodi: ankas (Chancas),
Ke ua (Quechua), arkas (Charcas), Ajmara (Aymara)iriuanos (Chiriwanos) i mnogi



drugi. Potomke tih naroda je i danas maguazlikovati u etnikom, jezikom i
kulturnom pogledu.

Pripadnici naroda Keia ive danas u Ekvadoru, Peruu, Boliviji (oblasti
Ko abamba, Oruro, Potosi, ukisaka, neke provincije departmana La Paz) i
severozapadnim delovima Argentine (Santijago deras Tukuman, Salta, Huhuj). Svoj
jezik nazivaju “jezik ljudi” (runa-sima) koji se gori od Kolumbije do Argentine u
razli itim dijalektima i sa znagjnim lokalnim razlikama.

Ajmara su nekada iveli oko mesta Tiauanaku biezera Titikaka, koji je bio i
zna ajan centar istoimene preinkke kulture. Inke su ih pokorile, ali je taj narod
sauvao i jezik i svoje kulturne korene, pa jak izvrSio i odreene uticaje na narod
Ke ua. Smatra se da je oko 20% jezika K@i Ajmara isto. Danas ive uglavhom u
oblastima koje okru uju jezero Titikaka kao i u aebtima departmana Oruro i Potosi u
Boliviji.

Oko hiljadu pripadnika narodaipaja ivi danas blizu jezera Koipasa (Coipasa) u
Boliviji u selima ipaja (Chipaya) i Ajparavi (Ayparavi). Govordpaja jezikom i
zajedno sa jezikom naroda Uru koji je nekada iveoobalama jezera Titikaka, pripada
grupi uru - ipaja jezika. Ova dva naroda se ubrajaju merve stanovnike Ju ne
Amerike.

Kaljauaja (Callawaya) (danas ih ima oko 2000, ivBoliviji (provincije Bautista
Saavedra /Bautista Saavedra/ i Munjekas /&bas/ i delimino Franc Tamajo /Franz
Tamayo/ u departmanu La Paz). Njihov jezik nazivggzik sunarodnika” (machchaj-
juyai).

Inke su kao narod ostavili neizbrisiv trag u igtgu noameri kog kontinenta.
Krajem XIV veka su se uzdigli u vojnom, tehnoloSkomkonomskom pogledu i peli
polako da Sire svoju teritoriju na e drugih okolnih naroda. Na&gS e su to radili
vojnim pohodima, ali i politikim i raznim drugim savezima i ustupcima susedima.
Po etkom XVI veka, kada su Spanci do3li, carstvo ljgkailo jedan veliki konglomerat
raznih naroda.

Inke su bili mudri vladari pa su radi mira iwsS ivanja vlasti u zauzetim
oblastima i dalje inili razne ustupke. Jedan od takvih genijalnih gzat je bilo i
proglaSavanje jezika pokorenog naroda W&eza slu beni jezik u dr avi. Drugi je Sto je
zvani na religija za vrhovno bo anstvo imala Sunce (i) je bila prili no fleksibilna u
izra avanju poasti prema drugim mnogobrojnim bo anstvima a naookod naroda koji
su iveli u novopridodatim oblastima carstvu. Nanper, kult boga Paakamak je nastao
kada su Inke pokorili narod koji je iveo u priobah oblastima Perua. Treje bilo
kolektivno seljenje naroda iz novopokorene oblastileo carstva u kome je véio
ustanovljen zakon i red prema pravilima vladaraaln®snovna ideja ovakve politike je
bilo ja anje stabilnosti dr avnog aparata, u poktbm i pre svega ekonomskom smislu
(uglavnom zemljoradnja, starstvo, graevinarstvo). Da Spanski osvajanisu dosli u
momentu kada je besneo gaaski rat izmeu dva polubrata, Ataualpe i Uaskara, vrlo je
verovatno da carstvo ne bi unistili ni tako brzotako lako, bez obzira na zregna
tehnoloSka preimustva.

Novi gospodari su odmah zaveli svoj sistem vlageviOni koji su pre iveli
po etni talas ubijanja, plj&e i nasilja, nastradali su od zaraznih smrtonodrolesti
(kuga i velike boginje). Pre ivelo stanovniStvo sidanjalo u nepristupae i izolovane
oblasti Anda ili praSume Amazona da bi ostalo vamaSaja belih dosljaka, a pri tome



zadr alo kakvu takvu nezavisnost. Mo da su basS zdjoyu i ovome, bez obzira na
te nju Spanaca da staro izbriu i zamene novimim sferama, a nardo religiji, jeziku

i kulturi, stare tradicionalne vrednosti ostale @mv®utne u svakodnevnom ivotu. | samo
ovekovo okru enje (visine Anda i teSki uslovi ivat kao i borba za svakodnevni
opstanak) omogulo je starosedeocima da u izvesnoj meri budu o od novih
uticaja i nastave ivot u skladu sa tradicionalnurednostima duhovne kulture svojih
predaka.

Posto je stanovnistvo bilo desetkovano, SpaneiesieSke poslove, prvenstveno u
rudnicima, poeli da dovoze crne robove. Oni, za razliku od ataiobg stanovniStva koje
je kroz generacije steklo fizio - genetsku prilagenost, nisu mogli da opstanu u
uslovima velike nadmorske visine. Uzgred, owajenica reito govori zasto u muzici
podru ja, muzici Kolumbije, Venecuele i Brazila i generalgovorei muzici karipskih
zemalja.

1.2. Tradicija i religija

Posle osvajanja carstva Inka, nastupio je permdrijalizma. Jedan od glavnih
zadataka novih vladara bilo je pokatavanje stanovniStva. Glavnu ulogu su ugiku
dobili jezuiti ija je taktika bila da se nova religija, crkvenkeai i bo ja slu ba pribli e
starosedeocima na njihovom maternjem jeziku. Bagesje se vrsilo na keua jeziku s
obzirom na to da je njime govorilo najviSe ljuda gu se na njemu pevale i crkvene
pesme i mise. Misionari su bili i prvi od strandagi su bili u mogunosti da zapiSu
istoriju i narodne obaje, pa su ovi tako postali dostupni i Evropljanima

U dugom procesu sudaranja dve religije, trebalong neki nain pribliiti
pojmove hriSanske predstave autohtonom stanovniStvu. Pokazaldasje za to vrlo
pogodno upordavanje tradicionalnih bo anstava sa hiaéskim svecima. To je i razlog
Sto su se do danas zadr ale paralelne predstat@htana i katolika. Primera radi Majka
Boja je takoe i Majka Zemlja (Pachamama), imasimbol plodnosti, koju valja
umilostiviti raznim rtvama. U tom smislu nije neobo da se odreena ivotinja rtvuje
na samom oltaru, prekeega crkva utke prelazi svesno pravekompromis sa duboko
ukorenjenim tradicionalnim navikama.

Stara verovanja, rituali, pesme, igre, molitveméBani su sa hrianskim
pojmovima boga, svetaca... U svesti starosedelac8gg Otac prilino daleko od
ovozemaljskih ljudskih problema. Isus Hristos jedstava Spanaca koji su oteli zemlju
starosedeocima i dodelili je belim ljudima. Na razriokalnim svetkovinama prinose se
rtve ne toliko zbog njihovog obo avanja koliko istraha od njih. Slike katokih
svetaca su zapravo Spanski konkvistadori, a Dewtaija (Virgen Maria) ima
mnogostruke predstave (Virgen de la Candelariagevirdel Carmen, Virgen de
Copacabana, Virgen de la Concepcion, Virgen deslana) bas kao Sto je i Pachamama
bila podeljena na razite mamitas. Sledi kratki uporedni pregled:



Inkai ka ili kasnija predstava: Hridanska predstava:

Otac Zemlja (Pachatata) Sveti Krst (Santa Cruz
Majka Mesec (Mama Quilla) Devica Marija

Otac Sunce (Tata Inti) Bog Otac

Tata Santiago / lllapu llija Gromovnik

Mnogobrojni su praznici i svetkovine u vezi sadduiibno-hriSanskim
svetkovinama. Neki od njih su:

- u vezi sa poljoprivredom i poljoprivrednim kalemdm:

Fiesta de la Santa Cruz (Invencién de la Sania)Gr3. maj
Espiritu y Exaltacion de la Santa Cruz -14tesepar

| Inke su poznavale simbol krsta (tonapa ili taeg) samo je on naravno imao
potpuno drugo zn@nje od hriSanskog. Njihov je bio simbol atmosfere, kiSe i ueps
poljoprivrede, pa su navedeni praznici u vezi sasstkom etve i poetkom zime.

-u vezi sa lunarnim predstavama (Devica Marija mdaQuilla):

Corpus Cristi (proistekao iz Inti Raymi - 21. Jurkraj maja / poetak juna
Virgen del Carmen - 16. jul

Mamita Asunta (Virgen de Asuncion, Virgen de kuAta) - 15. avgust
Virgen de Guadelupe - 8. septembar

Nuestra Seora de la Merced - 24. septembar

Virgen del Rosario - 7. oktobar

Concepcion - 8. decembar

Nuestra Seora de la Candelaria - Bla ena Devica Marija fehruar

-U vezi sa svecima:

San Juan (najhladnija nNo- 24. jun
Santiago - 25. jul

-u vezi sa nekadasnjim kalendarom Inka (usaglageszosrkvenim):

Todos Santos (Inka mesec Ayamarca - mesec mrtdihjjiovembar.

Muzika i igra imaju svoje korene u tradicalnim kulturnim i duhovnim
vrednostima i religioznim predstavama i u vezi auanim i mnogobrojnim ritualima.

Verovatno je da je baS zbog toga muzika Anda tolidmnovrsna, bogata raatim
ritmovima i raspola e tako Sirokim dijapazonom mukzh instrumenata.



1.3. Muzi ko naslee

Kada se govori o muzici Anda, misli se zapravonene dve komponente:
autohtonu i kreolsku.

Autohtona muzika je ona koja se izvodi isklgo na selu i u okviru seoskih
zajednica (ayllu) na duvkim i udarakim instrumentima. U oblasti Potosi u Boliviji

esta je i upotreba anih instrumenata érango, tala, gitarilja). Karakteristike ovakve

muzike su redukovana lestvica i komplikovani sinkapi ritmovi. To je najverovatnije
muzika starosedelaca Anda (ona koju su sviralionjibpreci), koja ili nije pretpela
nikakve uticaje sa strane, ili je to bilo u minimaj meri.

Kreolska muzika je veblia evropskom uhu. Zasnovana je na sedmostepenoj
lestvici uz ravnopravnu upotrebu i anih i duvakih instrumenata. U ritmkom pogledu
u njoj su vidljivi uticaji tri kulture: autohton&panske i afrike.

Odsustvo pisanih dokumenata do dolaska Spanacatg@vajui faktor u
prou avanju bilo ega Sto je u vezi sa Andima, pa i autohtone mu®kestoji nekoliko
izvora podataka za vieu onoga Sto se danas zna o tome:

-sveprisutna usmena tradicija kod svih naroda Anda

-dokumenti koje su zapisivali svesStenici i misior{gezuite, dominikanci i
fransiskanci) koji su bili i prvi hronari doga aja

-savremena etnomuzikoloSka istra ivanja.

Muzika starih naroda prekolumbovske Amerike bikazasnovana na raznim
arhai nim muzi kim lestvicama (tritonska, tetrafonska, pentatohsi&matra se da je
muzika Inka (a verovatno i drugih starih naroda &ndglavnom bila zasnovana na
pentatonskoj lestvicii. O tome se pnmib zna zahvaljuju etnomuzikoloskim
istra ivanjima sprovedenim u proSlom i ovom vekmaju i u vidu nalaze iz grobnica
prekolumbovske Amerike (mui instrumenti, stilizovani crtei na keramici...)
upore uju i ih sa instrumentima koji su danas u upotrebi, kamalizom autohtonih
muzi kih motiva koji se danas moguiti kod razli ititih etni kih skupina Anda, dolazi se
do prili no verovatne slike o tome kakve bi mogle biti kéealktike muzike stanovnika
prekolumbovske Amerike.

To je bila pre svega monodijska muzika. U oblastda to su bile pesme u
kojima se pevéa deonica smenijivala sa instrumentalnom. Ti ljsdipoznavali samo
duva ke instrumente (iane e upoznati tek po dolasku Spanaca) pru su ih svirali
zajedno. To opet poe od kolektivnog duha i osenja zajedniStva, Sto je karakteristika
svih preinkaikih druStava, a vrhunac je dostiglo za vreme carsivka. Pratd
instrumenti su bili udar&i (bubnjevi i doboSi raznih velina i oblika). Osnovna
karakteristika ritmova je bila nepravilnost esto prisustvo sinkopa. (Primera radi u
Spanskoj renesansnoj muzici za viuelu, pretgitare, tek se u kompoziciji Fantasia que
contrahaze la arpa de Lodovico Alonsa de Mudarg1@1t 7?1580/ javlja prva sinkopa.)
Muzika nije sluila za zabavu, veje uvek bila u funkciji neke svetkovine ili rituzal
posveenog nekom od mnogobrojnih bo anstava, koje jedletumilostiviti da bi bilo
blagonaklono prema ljudskom rodu i njegovim potreba eljama.

Pentatonska lestvica, na kojoj je bila zasnovanaiika drugih starih naroda koji
su iveli na drugim prostorima, najlakSe se mo gasmiti na primeru obne klavijature.
Sve crne dirke (c# - d# - f# - g# - a#ipe jednu pentatonsku lestvicu. Bilo koji od
nabrojanih tonova mo e biti petni, pa se razlikuje pet modova jedne iste lestvitko



se sada izvrSi transpozicijia navedenih tonova kaane tonalitete, zadr avajupri tome
njihov me usobni odnos, dobé se druge pentatonske lestvice sa svojim modovima.

Pentatonska lestvica se mo e objasniti i na dnagin. Kao Sto se zna, izme
svaka dva susedna stupnja durske lestvice nalazesestepen, osim izme tre eg i
etvrtog i sedmog i osmog, gde imamo polustepen. #&ksada izbace ton c iz druge
oktave i tonovi f i h, dobija se pentatonska lesivc-d-e-g-a, koja invertovana izgleda
kao na slici i desno, i koja predstavlja tzv. Mod A
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Sl. 1. C-dur lestvica i iz nje izvedena pentatonisktivica (Mod A)

Drugi modovi jedne iste lestvice se dobijaju petonanjem njenog p@tnog
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Sl. 2. Ostali modovi izvedene pentatonske lestvice

Ovakve pentatonske lestvice su karaktem&tiza autohtonu muziku. Posle pada
inkai ke drave i u periodu Spanske kolonizacije, onarpop nove karakteristike i
modifikuje se umetanjem novih stepena kao na 3lici
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Sl. 3. Modifikivane pentatonske lestvice Mod A i 1B

Na izlo enom principu funkcioniSu razni duva autohtoni instrumenti kod
naroda Anda. To opet treba uslovno shvatiti, jetakae npr. ka e da je ton C kod antare
(stari andski instrument u obliku Panove frule), alm poviSen, najverovatnije za

etvrtinu tona”, ne mo e se sa sigurnasre i da je takav instrument nenastimovan u
odnosu na ustaljena evropska pravila. Pentatoresta@ida je samo pomno sredstvo
koje slu i da bi se lakSe shvatila osnovna struktonuzike Anda.

Treba rei da neki etnomuzikolozi ne podravaju teoriju okljg ivoj
zasnovanosti andske muzike na pentatonskoj lestifiome u prilog svakako ide

injenica da su u grobnicama mme razne vrste frula sa viSe od pet rupa (Sestamn).

II. MUZI KIINSTRUMENTI I NJIHOVA KLASIFIKACIJA

Postoji viSe kriterijuma razvrstavanja tradicianbl muzi kih instrumenata. Po
jednom od postojeh svi instrumenti se mogu svrstati etiri velike familije:

- Primitivni (idiéfonos)

- Duvaki (aeréfonos)

- i ani (cuerdofonos)

- Sa membranom (membrandfonos)

2.1 Primitivni instrumenti

U primitivne spadaju sve vrste jednostavnih uddha ili bilo kojih drugih
instrumenata koji daju samo jedan ton, bez obziraain proizvo enja. Takav bi npr.
bio marakas (maracas - vrsta tikve sa semenkamaskoj za davanje ritma). Kod
naroda koji ive u amazonskim praSumama postojafedstrument koji je najsiniji
luku sa strunom. Okidanje strune daje jedan jeasniovni ton.

Od andskih instrumenata tu bi spadali:

- triangl (od kovanog gvo a) koji se svira sa bubnjevima kao pratnja kod
sikurijada (sikuriada), nard@o kod naroda Kaljauaja

- kampanilja (campanilla) - bronzana zvona razsil ina, koja inae nose lame

- matraka (matraca) egrtaljka, svira se kod sikurijada i joS viSe kadivdjske
igre morenade (morenada).

- ah as (ch’ajchas) - udarki instrument od kozjih papaka za davanje ritma.



2.2 Duvaki instrumenti

Ton se kod svih duv&ih instrumenata dobija oscilovanjem vazduSnog atub
otvorenoj ili zatvorenoj cevi. Oni se mogu svrstatnekoliko podgrupa. Po jednoj od
podela, to bi bili instrumenti koji se prave od e& i instrumenti koji se prave od
specijalne vrste trske (ca hueca, chuki ili chajlla - latinsko ime arundmer).

Po drugoj podeli, svrstavaju se u instrumentgisiekom i instrumente bez piska.

Po treoj postoje instrumenti sa samo jednom vertikaln@wi ¢razne vrste frula)

i instrumenti sa viSe cevi raziiih du ina (sli ni Panovim frulama)

Bez obzira na to o kojoj podeli je raukratko e biti prikazani tipini predstavnici

i na in njihovog funkcionisanja.

Sl.4. Kena i uveani gornji deo cevi sa usekom

2.2.1. Kena (Quena / Choquela / Lichiwayu)

Kena je veoma stari instrument. Petiiz oblasti ju nog Perua nastanjenog
narodom Keua, ali se vremenom proSirila po celom Peruu, Bolivseverozapadu
Argentine (naroito oblasti Huhuj i Salta), ileu, Ekvadoru... Naziv pote iz ke ua jezika
i znai “otvor”. Otac Ludoviko Bertonio je pominje u svora niku ajmara jezika (1612),
kao i otac Bernabe Kobo (1653) koji navodi da kehai za izvo enje pogrebnih
pesama.

Nalazi u grobnicama kultura Naska imu svedoe da su se kene pravile od
keramike i kostiju. Danas se uglavnom prave od igdee vrste trske (ca hueca,
tokoro), mada se mogu konstruisati i od drugih myata (drvo, plastika). Keni su se
pripisivala razna magna svojstva, izra enija kod onih od kostiju. Maga svojstva su
prema verovanju nardo izra ena kod kena od ljudskih kostiju.

Najkra e re eno to je cev otvorena sa obe strane, du kojezbuSene rupe za
tonove razliitih visina. Du ina joj varira od 30 do 35 cm. mada poznati i primerci od
8 cm, ali i 50 cm. Pisak ne postoji, pa je na dalji se naslanja na usta i koji treba da
bude potpuno prekriven donjom usnom napravljen riansek.

Ovakav instrument stavlja pred iz\aa prili ne teSkoe u ovladavanju
tehnikom sviranja, jer je kombinacija podeSavargana, jezika i ugla pod kojim se usek
naslanja na usta, kao i vazdusna struja koju tosbeeriti tako da se cepa te na useku,



preduslov za dobijanjeistog tona. BaS zbog te nesavrSenosti njen maksinogiseg
tonova iznosi svega tri oktave, ali je zato zvulydtgi prateim harmonicima, Sto daje
karakteristinu boju tona koju ni jedan drugi duwainstrument ne mo e da oponasa.

PosSto se smatra da je u muzici autohtonog stagtwenibila zastupljena
pentatonska lestvica, kene prekolumbovske Amerniksespravile sa pet (iliak manje)
otvora. Dolaskom Spanaca postepeno selpaupotrebljavati sedmostepena lestvica, pa
danasnje kene olno imaju Sest otvora sa gornje strane i jedan sgdaa palac). Svaki
potpuno pokriven otvor daje jedan ton iz dijatongsvice (bez polustepena) tj. iz tzv.
prirodnog tonaliteta. U Boliviji i Peruu je najzaptjenija kena u G (du ine oko 36.5 cm),
dok je npr. u Argentini zastupljenija ona iz A (keritipo” duine oko 32 cm).
Polustepeni se dobijaju “na os¢’, delimi nim pokrivanjem odgovarajeg otvora, a
tonovi iz druge i tree oktave produvavanjem. Jasno je da na jednojksttdjne mo e da
se svira muzika iz svih tonaliteta, jer bi ondaocizx u odre enim situacijama morao
stalno da svira sa “polupokrivanjem” otvora. Pgstdo praktino nemogue, konstruisu
se i kene drugih prirodnih tonaliteta. Teoretsken& se pravi iz onog tonaliteta koji
najvise odgovara muzici koja se izvodi. PoSto saj avstrument ponasSa kao otvorena
cev, i njeno konstruisanje sledi osnovne zakon&dikoji va e za otvorenu cev (Sto je
cev du a, ton je dublji).

Osim standardne kene i vpomenute iz A , danas su najviSe u upotrebi ke i
, D, F... Kene iz ovih tonaliteta su du e od uajene i poznate su pod imenom kema
(kenacho, kena - kena). Zvuk kemaje u odnosu na zvuk uohjene kene dublji i
barSunastiji .

| danas se mo e ndina kene primitivnije od opisane. Kod etke skupine
Ajmara je npr. joS u upotrebi arhaa varijanta kene - pusipias (pusipias - u preveau
njihovog jezika - etiri otvora). Postoji i itav dijapazon kena sa tri i dva otvora
(flautilla). One se mogu svirati samo jednom rukaok drugom svira daje ritam
palicom po bubnju (slho sikurijima).

Postoje lokalne razlike u nazivima registara. Talgy. u Boliviji (departman
Ko abamba) postoji sleda podela: mama (mama - 70 cm) i mala ili unja (mala - 45
cm). U istoj oblasti postoji i: liku (liku - do 56m) i ili - malitas (ch’ili - malitas - 33
cm). U oblasti La Paz postojokela (choquela, oko 45 cm).

2.2.2. Pinkiljo (Pinkullu, Pinkullo, Pinkuillo, Rgollo)

To je instrument vrlo slan keni, po izgledu i materijalu od koga se pr&iina
razlika je Sto ima pisak.

Njegovo poreklo je prilino nejasno. Po jednima, instrument podsea evropske
blok flaute iz XVI veka koje su se svirale u crkvama vreme Spanskog kolonijalnog
perioda pa je moge da je pinkiljo zasnovan po ugledu na evropskeleleo Kao
instrument ga mautim pominju i mnogi drugi: fratar Domingo S. Tom@$60), Dijego
Gonsales Olgin (1608), Francisko del Kanto (16b#g¢ Dijego de Tores Rubio (1619).
Otac Ludovico Bertonio navodi da su pinkiljo svinalPeruu, a o tome svedwi nalazi u
kulturama Naska (Nazca) iimu (Chimu) sa prikazima upotrebe ovog instrumenta
prilikom pogrebnih svetkovina. Najverovatnije je @& danasnji pinkiljo neka vrsta
kombinovanog prilageenja izmeu autentinog instrumenta prekolumbovske Amerike i
renesansne evropske flaute.



Pravi se u raznim veinama i tonalitetima (npr. iz H, iz C ...), madaptitanje u
seoskim zajednicama (gde je i najviSe u upotreldikpm izvo enja tradicionalne
autohtone muzike) treba uslovno shvatiti. Uai@na du ina je 30 - 35 cm. Smatra se
instrumentom koji se nags e svira leti (za Novu godinu, Santos Inocentes eRetyl.).

Interesantna je povezanost muzike sa diklsivota i smrti u seoskim
zajednicama (ayllu). Godina je u poljoprivrednomigm podeljena na letnji tj. vla ni
period (u oblasti ju ne Bolivije - npr. Potosi, goje 1. novembra - Todos Santos) i
zimski odnosno suvi period. U toku letnjeg perioska razvijaju sve poljoprivredne
kulture. Pinkiljo i “kiSni” i ani instrumenti kitara (kitara), tala (talachi), gitarilja
(gitarilla) po tradicionalnom verovanju su glavrethji instrumenti”, koji prizivaju
oblake i kiSu i time pospeSuju rast mladih biljaKaadicionalno zimski instrumenti su
siku i hulahula (duv&i) i arango (i ani). Njihov zvuk privlai mraz i tera oblake. Po
verovanju je to pogodno da se npr. u hladnim i muzimskim mesecima (jun i jul)
napravi tradicionalni unjo (chuo) - zamrznuti i dehidrirani krompir koji predstgvi
glavni izvor hrane zimi i koji seuva zakopan u zemlji. Ukoliko se “kiSni” ili “zimsgk
instrumenti sviraju tokom cele godine, ne vade una o poljopriviednom kalendaru,
deSava se da je ili prinos slab u letnjem (kiSngeiodu ili da se ne dobijeunjo u
suvom (zimskom), veda naprotiv, zbog prizvane vlage, zakopani krorrgpruli.

Instrument koji pripada porodici pinkilja je arkas (charcas). Verovatno mu ime
poti e od istoimenog naroda koji je iveo istto od Potosija i koji su Inke pokorile u XV
veku (za vreme petog Inke - Kapak Jupankija). Pesviod drveta, uetiri veli ine:
najdui je arka mao (charca macho, 1.2 m), a slede mala (mala), (tara) i ilji
(ch’illi). Svaki sledei instrument daje pribli no tonove kvinte od pretinng.

Za razliku od kene koja mo e biti i soliski instrument (sa pratnjom anih
instrumenata ili bez njih), kao i instrument zagru upotrebu (u kombinaciji sa drugim
duva kim instrumentima, ili drugim kenama), pinkiljo sglavnom svira grupno (sho
tarkama), bez prisustva raznorodnih dkila instrumenata i uz pratnju bubnjeva i
doboSa. Takva melodija se naziva pinkiljada. U pemenutoj oblasti Potosi, pinkilja se
prate i na raznim ianim instrumentima.

2.2.3. Tarka / Anata

Anata je instrument koji se pravi od drveta i ipiaak. Na ajmara jeziku anata
znai “svetkovina, praznik”, a na kea “promukao glas”. Pravi se od pomorand inog ili
narovog drveta priemu je cev etvrtastog ili Sestougaonog popneg preseka. Zbog
piska se tonovi osnovnog opsega lako produvaju itargod instrumenata sa dubljim
tonovima (otuda i keua naziv).

U nekim oblastima je nazivaju tarka, mada u B@lpiave razliku izmeu kra e
anate i du e tarke. Njihova postojbina su Peru liBja, a u Argentini je rasprostranjena
u severozapadnim provincijama Salta i Huhuj. @biima Sest otvora sa gornje strane, a
du ina varira od 22 do 65 cm. Prave se B§je u tri uobiajene veliine: tajka (taica - 50
cm), malta (malta - 35 cm) ilji (ch’illi - 25 cm). U Boliviji postoji i podelana bahus
(bajus - 60 cm) i malas (malas - 40 cm) koje dajintki u odnosu na osnovne tonove
bahusa.



Sli no pinkilju, ovo je letnji instrument, ije sviranje priziva i obezbeije
neophodnu vlagu mladim billkama koje rastu. Meledkoje se izvode na ovim
instrumentima se zovu tarkeade, sviraju se ili siblo grupama (comparsas) uz pratnju
bubnja (bombo) i doboSa (tambor) na svim liturgipsksvetkovinama i karnevalima.
Svira se od 1. novembra (Todos Santos) do aprigaige u grupi je dopusteno samo
kombinovanjem istorodnih instrumenata (nije dozaj npr. zajednko sviranje sikua i
tarke zbog ve opisane tradicionalne podele instrumenata nadetnjmske).
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Sl. 6. Muzi ka prodavnica u Boliviji
(Izvor: www. boleadora.com)



2.2.4. Moosenjo (Moc®, Mohoce0)

Ako je tano da su pinkiljo i tarka nastali po ugledu na @gi® renesansne
flaute, verovatno je moosenjo neka vrsta kopijerpape flaute (flauta travesaria). Ime
mu poti e od naziva kantona Moosa (Mohoza) u bolivijskamomciji Inkisivi (Inquisivi)

- departman La Paz.

Pravi se od dve cevi. Jedna, mnogo du a i Sinavipse od bambusove trske koju
zovu tokoro (tokoro), ima pisak i praktio je glavna jer se ton proizvodi u njoj. Druga,
mnogo manja, pravi se od Suplje trske gcdueca), ima na jednom kraju otvor u koji
izvo a duva, vazduh prolazi kroz malu cev i kroz otvomjenom drugom kraju, koji je
u vezi sa velikom cevi, odnosno piskom. Ton se jdotiog momenta kada se vazdusna
struja posle prolaska kroz malu i ulaska u veliley €epa na pisku. Moosenjo daje
izuzetno mukli ton. Narodima Anda suigledno bili poznati principi akustike i znali su
da to iskoriste na genijalan nia.

| moosenjo se pravi u nekoliko registara. Najv@oosenjo koji daje i najdublji
ton (mo e da dostigne du inu od 2.2 m i prék do 7 cm) i ima keua naziv hatun tukana
(jatun tukana). NeSto manji je instrument bordobardona -1.45 m), a zatim slede
rekinto (requinto - 80 cm) malas ili malitas (malamalitas - 55 cm) iilji (ch'illi - 36
cm).

2.2.5. Antara

Antara, ije ime poti e iz keua jezika, stari je preinkdi instrument. Svira se u
planinskim severnim delovima Perua. Sastoji se i8d eevi od trske raziitih du ina
(zatvorenih na jednom kraju), koje su spojene z@ed jednom nizu. Nalazi u
grobnicama (kultura Naska, ju na obala Perua 30@rg. Hrista - 600 g. posle Hrista)
svedoe da su se antare pravile i od @ee gline. U Nacionalnom arheoloskom i
antropoloSkom muzeju u Limuvaju se antare razltih du ina od keramike, Sto svedo
da je i to bio instrument za kolektivhu upotreb@rovatno u izvoenju orkestarskih
muzi ko- koreografskih grupa.

Svaka cev antare daje odeai ton iz pentatonske lestvice (npr. g - a - c--€j.
Zbog tog ogranienja antara slu i iskljuivo za izvo enje arhainih muzi kih motiva.

SI. 7. Antara



2.2.6. Siku (samponja)

Siku je re iz jezika naroda Ajmara (samponja je Spanski nadig je instrument
koji je u principu slian antari (pojedini istra iva poistove uju siku i antaru). Danas se
sastoji od dva niza cevi od trske (aeshueca, chuki ili chajlla - arundo donax) zatvdnen
na jednom kraju, isenih na du ine koje daju tonove dijatonske (bezupt#pena) G -
dur lestvice.

Uzgred reeno, u svetu postoji nekoliko desetina vrsta tisje imaju razliite
namene. U oblasti Mediterana takoima trske koja bi mogla da poslu i za konstrukcij
ovakvih instrumenata. Rastojanje izmedva lanka je meutim kod mediteranske trske
znatno krae nego kod one iz Perua ili Bolivije ili sa Daleksgoka. Da bi se u delu
odseene i osuSene trske stvorio stoj@las koji izaziva ton odrene visine, potrebno je
da su deformacije du unutraSnjeg zida cevi minimealZato se uvek bira deo izme
dva lanka. Iz izloenog je jasno da se od mediteransiske ne mogu napraviti
instrumenti svih duina. Ona se m#im, osim za razne Panove frule, koristi i za
pravljenje jezika neophodnog za proizvenje tona kod svih duvkih instrumenata u
klasi noj i d ez muzici (klarinet, saksofon - jednostrukoboa, fagot, engleska horna -
dvostruki jeziak). Sinteza veSt&hog materijala koji bi imao savrSenu elasbst i
otpornost na vla nost ljudskog daha kao Sto imkardo sada nije uspela.

Du ina cevi sikua varira od svega 2 cm pa @&k 2 m. Svira se u Boliviji, na
visoravni oblasti Koljao (Collao) i u ju nim plangkim delovima Perua, severnonieu
i severozapadnoj Argentini.

Siku u principu sviraju dva svira (sikuri). Kod jednog se nalazi niz cevi koje
daju neparne tonove iz lestvice - ira (ira - kojotli”), a kod drugog niz cevi koje daju
parne tonove - arka (arca - koji “sledi”),). Zbaggé se instrument zove joS i bipolarni
siku (siku bipolar andino). Naizmemim dopunjavanjem i sinhronizovanim sviranjem
formira se melodija koja se zove sikurijada (sidd). Sama tehnika u formi mukog
dijaloga se na ajmara jeziku zove “Jjactasiirampi arcampi” Sto otprilike zna
“usaglasiti iru i arku”. | ira i arka mogu (ali r@oraju) da imaju dodatni niz koji se
sastoji od: otvorenih cevi istih duina kao i cesnovnog niza, ili cevi zatvorenih na
jednom kraju, duplo manijih od onih iz osnovnog niza

Na cevima dodatnog niza se ne svira i slu e iskljo da se u njima rezonancijom
stvori dodatni ton za oktavu viSi od osnovnog. $agvosnovnog i prateg tona daje
ja 1 i kompleksniji zvuk zbog dodatnih harmonika praezenih u cevima prateg niza.

U Boliviji je na tom principu zasnovan autohtonsirument koji se zove lakitas (lakitas).

Opisani siku ima nazivaka siku (chaca siku). Take postoji i tabla siku (tabla
siku). Konstruktori ne seku trsku odmah ispatra ve tako da se dobije pravougaoni
oblik. Opisani nain ne menja akusthe osobine i slui za lakSe vezivanje cevi jedne uz
drugu.

Muzi ki dijalog je termin kojim se oznava sviranje jednog para sikurija. Vredno
je napomenuti da ta tehnika pai iz preinkaikog perioda. U grobnicama
prekolumbovske Ju ne Amerike (kultura M®/Moche/ - severna obala Perua, 500 g. pre
Hrista - 800 g. posle Hrista , kultura Naska, juaizala Perua 300 g. pre Hrista - 600 g.
posle Hrista) naena je keramika sa predstavama izava (sikuri) kako zajedno sviraju.



Smatra se da su u kulturi Naska postojale nkazi- koreografske grupe vrlo she
danasnjim.

Osim sinhronizovanog i alternativnog sviranja, gkad oba sikurija sviraju
istovremeno (u dvoglasu). Pri tome se tonovi (ksidg para sikurija) ne mogu slagati u
tercama (na Sta je naviknuto evropsko uvo) jeraséozpotrebne cevi nalaze iskljuo
kod jednog sviraa, ve u nekim drugim intervalima (nags e kvarte i oktave). Take je
uobi ajeno i slaganje glasova u kvintama (drugi parrgksvira instrumenteija du ina
iznosi 2/3 du ine od navedene) i svira paralelnuadgu.

Sl. 8. Motiv na vazi iz kulture Me, na kome se vide dva svieakako sviraju bipolarni
siku. Nit koja spaja dva instrumenta ozawea sviranje u formi muzkog dijaloga.

Pretea sikua je neka varijanta prekolumbovskih pentdtibnsnstrumenata,
najverovatnije antara. Autohtoni instrumenti kaji zadr ali pentatonsku lestvicu, ali se
sviraju u formi muzikog dijaloga (kao siku), postoje i danas u Bolivijnnogobrojni su.
Jedan od njih se zove hulahula ( julajula), a $iestood sedam cevi raziiih du ina, od
kojih se tri nalaze kod jednog, atiri kod drugog izvoa a. U vreme carstva Inka
postojali su slini instrumenti sa brojem cevi koji je varirao odi@ 5. Smatra se da su ih
koristili carski aski (glasnici trkai - prenosioci poruka) da bi najavili svoj dolazdé
primopredajne postaje, kako bi se sledprenosilac u Stafetnom nizu pripremio na
vreme.

Postoje razliiti sistemi klasifikacije sikua po velhama, a samim tim i registara
tonova koje daju. Du ine cevi razltih grupa su obino u meusobnom odnosu 2 : 1
(oktave) i 2 : 3 (kvinte). Podela po veliama i imena pojedinih grupa (registara) variraju
od oblasti do oblasti. Npr:

Sikuri sa ostrva Takile: 4 velne: mama, maltona, luku, auka (mama, maltona,
lucu, auca)

iriguanos: 3 veliine: tajka, ankuta,ili (tayka, ankuta, chili)

Sikuris: promenljive podele, do 8 vefia.

Najkompletnija podela po velnama sikua imala biak 9 grupa. Vena sikurija
koriste samo neke od grupa iz podele. Na primer éoil ke skupine Ajmara ima pet
grupa: sanha (sanja - najvesiku i najdubljeg tona), kontrasanha ili troparftrasanja,
tropa - najbrojnija grupa sikua), kontwdi (contrachuli) i uli (chuli - siku najmanje
veli ine i najviSeg tona).

Po nekim podelama kod Ajmara siku se pravi u svegia veli ine: najmaniji je

uli (chuli), nesto vea je malta (malta), joS va sanka (sanca), a najvg tojo (toyo).

| siku je instrument za kolektivnhu upotrebu. Bpgrova sviraa varira od jedan
do nekoliko desetina. Ansambl od dvadeset sairse zove kantu (gantu). Skupina od



viSe parova sikurija (banda de sikuris) otm se sastoji od desetak dak sto sviraa.
Zvuk koji oni proizvode se nagS e uporeuje sa zvukom orgulja.

Neki sikusi se malo razlikuju od opisanog. Kodhnpu ira i arka potpuno
identi ne, a sastoje se od po 17 cevi koje daju sketlnove:

g3-f#3-e3-d3-c#3-h2-a2-92-#2 -e2-c#2-hl-al-gl-el-dl.

Prave se u sledin veli inama:

liku (liku - opseg d1 - g3)

tarkes (tarkes - kvinta gore u odnosu na liku,r§égjove du ine)

iljis (ch'illis - oktava gore u odnosu na liku, Infegove du ine)

2.2.7. Maisu (Maizu)

Maisu je vrsta Panove frule koja pripada naroguaja (danas ih ima oko 1000 u
srediStu oblasti Ajmara, oko jezera Koipasa u Bp)ivPo njihovom verovanju, oni su
proistekli iz uljpa (chullpa) - starih grobnica. Sebe smatrajwirpr ljludima, a
najverovatnije je da su njihovi preci bili jedan athogobrojnih naroda koji su me
prvima naseljavali Ju nu Ameriku.

Maisu se sastoji odetiri instrumenta. Jedan ima tri cevi (luktaga)vidaa jos i
ira (muski, onaj koji vodi). Tri preostala imajueya po dve cevi (mataga) tj. enski, onaj
koji sledi ili arka. Prisutan je jo$ jedan instrumh@d gline (wauqu) koji daje najvisi ton.
Svira se bez upotrebe bubnja i u formi mueg dijaloga (slino sikuriadama) a narito
za 25. juli (Fiesta de Santiago).

Sl. 9. Maisu (luktaga - ira i mataga - arca)

2.2.8. Hulahulas (Julajulas)

Hulahulas je vrsta andske Panove frule. Svira paravima i u formi muzkog
dijaloga, isto kao i sikusi, ali bez upotrebe babri{od jednog svira se nalazi niz sa
etiri cevi (ira), a kod drugog sa tri (arka).



Ansambl u kome ima viSe parova svaahulahulasa je podeljen po registrima
sli no podeli glasova u muzici, ali tako da je razlikene u dva po veliini susedna
instrumenta uvek jedna oktava: sopran (ch'illi}, @ijlis), tenor (likus), bariton (malis),
bas (machus).

Melodija jednog takvog ansambla se izvodi u pgtek istovremeno, ali u formi
muzi kog dijaloga.

Sl. 10. Hulahulas (liku)

2.2.9. iriuano (Chiriwano)

iriuano je naziv za vrstu posebnih Panovih frulaziM poti e od naroda istog
imena koji je iveo u nizijama istme Bolivije i koji Inke nikada u potpunosti nisu
pokorili. Postoji i istoimena igra (baile chiriwankoja se zadr ala i kod Ajmara i kod
Ke ua. Izvodi se 2. februara (Fiesta de Nuestrao&ede la Candelaria).

Sl. 11. iriuano (liku)



Instrument se sastoji od dva niza cevi. Jedandmavezane cevi (ira) a drugi 3
(arca). Svaka cev se pravi od tvrdog bambusa (@k&rincip sviranja je isti kao i kod
sikusa (muziki dijalog izme u dva sviraa). iriuano se pravi uetiri veli ine: sopran
(ilawiri), alt (liku), tenor (orqo), bas (sanja).

Svakom nizu moe biti pridodat joS po jedan, patpuidentian (zbog
rezonancije). lako jedan par pokriva sedam tonavasnovi je to pentatonska lestvica.
Posto se svira kolektivno, kombinacijom viSe parmai itih du ina se formira melodija

iji se tonovi sla u po oktavama .

2.2.10. Lakitas

Lakitas je vrsta Panove frule sa dvostrukim nizmewi i podeljen je na dva dela
(arka i ira, sa sedam odnosno osam dvostrukihrespiektivno). Svira se na cevima koje
su zatvorene na donjem kraju (prirodnim zavrSetkdanka trske), a u otvorenim iste
duine i pridodatim osnovnom nizu se rezonancijotwag ton za oktavu viSi od
odsviranog. Sviraju se sho sikusima (muzki dijalog).

Sl. 12. Tonovi kod lakitasa (liku)

Individualni par (arca i ira) pravi se u nekolilkaznih veliina (oktavnih registara):

- najdublji tonovi (jacha sankas)
- (mala)

- srednja (liku)

- najvisi tonovi (ch'illis)

Postoje razne varijante ovog instrumenta, kak@ziwima, tako i u broju cevi i
tonovima koje one daju. Svaka oblast ima svoje iipeosti u tom pogledu. Gore
opisano vai za oblast La Paz. U oblasti kbamba postoje male razlike:



Sl. 13. Lakitas (guia i trasguia)
U oblasti Koabamba ira se zove “onaj koji vodi” (guia) i imac&vi. Drugi
pridodati niz cevi slu i samo za rezonanciju i ze&“onaj koji prati” (compaa).

Arka ima naziv “onaj koji sledi” (trasguia ili megli ima samo 6 cevi. Tu dodatni
niz cevi ne postoji. Va instrument se zove “onaj sa svojim parom” (pangfg, a manji
“mali” (juch'uychaj).

Jos jedna varijanta lakitasa je:

Ira se zove “prednji, onaj koji vodi” aupaj), a arka “zadnji, onaj koji sledi”
(ghepaj). Prednji ima 7 cevi na kojima se sviraS y za rezonanciju. Zadnji ima samo 6
cevi za sviranje.

Sl. 14. Lakitas (aupaj i ghepaj jatun sanjas)



Podela po registrima instrumenta je: jatun samjass ... Liku daje tonove za
oktavu viSe od jatun sanjagupaj g3 - hb2 i ghepaj f3 - c2)

2.2.11. Ajari is (Ayarichis)
Ajari i je vrsta Panove frule i sastoji se od jednoga gasebnih instrumenata.

Jedanlan para hatun ajati(jatun ayarichi) sastoji se od sedam spojenih cev
zatvorenih na jednom kraju i povezanih u jedan Njana je pridodat niz zatvorenih cevi
dvostruko manje du ine, na kojima se ieane svira i koje slu e za rezonanciju. Kada se
svira na veim cevima, u manjim se stvara harmonik osnovnog 08&i za oktavu
(princip sli an kao kod lakitasa iaka sikua).

Drugi lan para unjas (was) sastoji se samo od jednog niza od sedam zatkiore
cevi koje su u odnosu na du ine prvog u odnosu Ra3tako daju kvintu. Melodija se
svira u paralelnim kvintama, a ne u formi mikag dijaloga.

Sl. 15. Ajari i

Podela po registrima instrumenta je: jatun samijass... Liku daje tonove za oktavu viSe
od jatun sanja @upaj g3 - hb2 i ghepaj f3 - c2)

Sl. 16. Rondador



2.2.12. Rondador

Svira se u Peruu u oblastima Amasonas i San Masjininae je nacionalni
instrument Ekvadora, a olvio se kombinuje sa speciiim mandolinama (bandolin) i
violinama i nezaobilazan je instrument kod ekvakibrsitmova (sanhuanito, dansante,
bomba, albaso).

Ovaj instrument je vrlo interesantan po svojopiorU osnovi je to modifikovana
antara zasnovana na pentatonskoj lestvici (hedg - ailie-g-a - c - d). Svakoj cevi
iz gornje oktave je pridodata joS jedna cev kojg dercu dole u odnosu na ton osnovne
cevi. Tako postoji dublji niz jednostrukih cevi izrkoji daje oktavu gore sa pridodatim
cevima u terci. Pravi se od vrlo uskih cevi, a vuasa se zahteva da u isto vreme duva u
dve (odnosno tri) cevi. Tako se dobija melodijavozuku (trozvuku).

2.3 | ANIINSTRUMENTI
2.3.1 arango (Charango)

arango je instrument koji najverovatnije petiod viuele - prete gitare koja se
na ju noamerikom kontinentu pojavila u procesu Spanske kolonjed®’Arkur), a neki
smatraju da se to desilo vprilikom istra ivanja Pedra Pisara. Ime mu po jeda poti e
od ivotinje kirkin o (quirquinchu - ime za ivotinju armadiljo na jerna keua i
ajmara od ijeg se oklopa pravi), a po drugima od irécharchar” - onomatopejskog
podra avanja njegovog zvuka. Rasprostranjen je uivBip Peruu, severozapadu
Argentine, svira se uileu i Ekvadoru. Najstariji podaci carangu u Argentini potu iz
polovine proSlog veka, dok u Peruu i Boliviji pati ak s kraja XVIII veka.

Najverovatnije je ipak da je kolevkaranga oblast Potosi u Boliviji, taije
istoimeni grad. Zbog blizine kompleksa rudnika see{Bogata Planina ili Sumaj Orqo na
ke ua jeziku) doiveo je neverovatan procvat u sedagstam veku i bio ne samo
finansijski ve i kulturni centar, sa, za ono vreme neverovatni®.Q00 stanovnika
(pribli no 1610. godine). U kolonijalnom periodu [@o i centar u kome su slikari, vajari i
muzi ari bili uvek rado vieni. Njihovi instrumenti su najverovatnije bili pstetaj
lokalnom stanovniStvu da prave kopije od materijaa im je bio najdostupniji. Smatra
se da se vekrajem XVII veka arango izdiferencirao kao poseban instrument u suno
na viuelu, koja je u Spaniji pela da ustupa mesto jednom novom instrumentu H.g@a
navedenom uticaju svedoi pro elje glavne kapije crkve San Lorenso u Potosiju
(gradnja je poela 1547, a rekonstrukcija izvrSena od 1728. do4)},7da kojoj se vide
izvajane dve sirene kako sviraju viuelu (Sirenaar@hguistas).

Korpus se pravi od oklopa ivotinja armadiljo thtu, a po obliku je slan gitari.
Takav arango ima viSe egzotiu vrednost mada gasto sviraju na selu. Profesionalni
instrumenti se prave od raznih kvalitetnih vrstaetit. Obino se korpus i deo vrata
prave od istog komada drveta dubljenjem (madereklada). Postoji i drugi nan sli an
na inu konstruisanja Spanske gitare (madera laminada).



Sl. 17. Tipian arango od oklopa armadilja

Obi no ima pet pari ica. ice mogu biti metalne i najiske. Nekada su se
koristile i ice od ivotinjskih creva. Prave se nekoliko veliina: najmanji ualajp
(walaycho), srednji (nags e kori$ eni) i ve i ronroko (ronrocko).

Sl. 18. Prirodni Stim (srednjarango - gore, ronroko - dole)

Poznati su razni nai Stimovanja (samo u Boliviji ih ima stotinak 19%0ji
variraju od oblasti do oblasti, a to znada su prilagoeni muzici koja se izvodi.
Najrasprostranjeniji je tzv. prirodni stim (templatural) /g - c - e - a - e/ koji slui za
srednji arango. Ronroko i ualay se usaglasavaju transpozicijom/d-g-hhé.-

Od ostalih, esto se koristi tzv.avolov Stim (temple de diablo).



Sl. 19. avolov Stim (temple de diablo)

Sl. 20. Trojni Stim (kimsa temple)

Postoje i drugi lokalni Stimovi:

Sl. 21. Temple Anzaldo (Kabamba)

Sl. 22. Temple de Oruro - gore
Temple de Pascua (Sukre) - dole



U oblasti Sukre - ukisaka postoje jos:

alal - alal - c2c2 - g292 - e2e2
alal - d2d2 - g1gl - c2c2 - e2e2
g292 - c2c2 - e2e2 - a2a2 - e2e2

Najbrojniji su Stimovi u oblasti Potosi, Sto jeldgi no imajui u vidu da je
arango najverovatnije tu i nastao:

d2d2 - h1hl - g1gl - e2e2 - e2e2

glgl - c2c2 - e2e2 - alal - e2e2

0292 - c2c2 - e2e2 - a2a2 - e2e2
a#la#l - d#2d#2 - g2g2 - c2c2 - e2e2
g1g2 - c2c2 - e2e2 - a2a2 - e2e2

d2d2 - elel - hlhl - e2e2 - hlhl
alal - c2c2 - elel - a2a2 - e2e2

e2e2 - c2c2 - a2a2 - glg2 - a2a2
CH2cH2 - TH1f#1 - c#2c#2 - alal - elel
f#1#1 - d2d2 - f#2f#2 - d2d2 - #2f#2

Treba imati na umu da seosko stanovniStvo najwegglje kult ovog instrumenta.
U oblasti Norte de Potosi u Boliviji to je nacionalnstrument sa lokalnim specifiim
ritmovima koji se nigde drugde ne sviraju. Pri tonilkeako ne treba zaboraviti na njegovu
specifi nu ulogu i mesto u kreolskoj muzici.

2.4. INSTRUMENTI SA MEMBRANOM
2.4.1. Uankara (Wankara)

Uankara je vrsta velikog bubnja. Njeno ime petiz ajmara jezika i znatno je
ve a od tinije (keua re). Uankara se pravi od drveta u obliku valjka pika osnove
oko 1 m, promenljive visine. Olno je prenik osnove znatno ve nego visina valjka.
Na krajevima su zategnute membrane od ko e ovceg Kojagnjeta.

2.4.2. Bubanj (Bombo)

Bubanj se nekada pravio od izdubljenog dela deloleeta, sa dve zategnute
membrane od ko e guanaka, vikunje ili koze. Itk osnove je od 50 do 60 cm. Svira se
jednom (udara se u ko u) ili dve palice (jednomuskara u ko u a drugom u obru Za
razliku od uankare, bubanj ima i obeupomou kojih se zate u ko e. Nekada se
klasifikovao po dometu zvuka na bubnjeve od jedihe ili viSe milja (tzv. bombo
legtiero).



2.4.3. Dobos (Caja, Tinya)

Na Spanskom jeziku doboS nazivaju kaha (caja)jealtaj naziv odomaen
uglavnom u Argentini. Tinija je keia re i opSteprihvaena je svuda na Andima. Po
izgledu je slina uankari, ali je manja. Pravi se tako Sto se&iizpv ija ko a razapne sa
obe strane cilindrnog rama od drveta. Izraju se u dve veline: vee, oko 38 cm u
pre niku i 20.5 u visinu (machus) i manje, oko 31 ciqre niku (juchuysitus).

1. OSNOVNE KARAKTERISTIKE MUZIKE
3.1. Autohtona muzika

U odeljku 1.3. ve su naznaene osnovne karakteristike muzike starosedelaca. To
je dakle monodijska muzika zasnovana na pentatongstvicama bez polustepena, i
shodno tome bez moguosti harmonske pratnje na anim instrumentima. Slaganje
glasova postoji, ali su to uglavhom paralelne dnglavnoj melodiji i kao Sto je
objasnjeno kod duv&ih instrumenata, u intervalima na koje evropskoo uwije
naviknuto (kvinte, oktave ili unisono).

Modifikacijama osnovnih pentatonskihn modova (ulanjem polustepena),
omogu ena je harmonska pratnja anih instrumenata, kao i upotreba drugih piate
intervala (terca gore i terca dole u odnosu namglanelodiju, kvarta). Na tojinjenici je
zasnovano postojanje kreolske muzike.

Naziv nekog specifnog ritma u muzici Anda nema bas mnogo veze sansami
ritmom. Nekad to ustvari poe od naziva instrumenata na kojima se svira (gadd,
tarkeada, sikurijada). Nekad je to u vezi sa oelnem prirodnom pojavom na koju
asocira zvuk upotrebljenih instrumenata (igra vquksma vetra, ...). Nekad je u vezi sa
nekim dogaajem (npr. kaarpaja - na kaua jeziku kacharpaya zriaastanak), a nekad u
vezi sa socijalnom ili profesionalnom pripadneSizvo a a (burrocatina - izvode je
goni i magaraca). Ovo u principu va i za autohtonu muzi&li ponekad i za kreolsku.
Primera radi bolivijski trote (Spanska rkoja znai “konjski kas” u prevodu) i bukvalno
podsea na konja u trku.

Arhai ne melodije koje potpadaju pod naziv autohtona kauzu do danas
zadr ale svoja imena kao Sto su kantu, rardansa (kantu, marcha, danza) i one se i
danas moguuti kod etnikih skupina Ajmara, Keua, ipaja.

Po jednoj od podela, celokupnu muziku And# svega dva osnovna ritma: spori
jaravi (yaravi) i bri uajnjo (huayo, wayno, waynu). Ona najverovatnije eukoren iz
doba Inka.

Tada je postojao pojam “haraui” (zmdpevanje, pesma”). Pesnici su se u doba
Inka nazivali harauik (harawik), a kako se sa pmdim sigurnodu zna da je muzika
pratila pesmeiji se sadr aj prenosio iskljuvo usmenim putem, pretpostavlja se i da ime
jaravi poti e odatle. Ovom podelom naravno nisu obulbwa mnogobrojni kreolski
ritmi ki obrasci koji su nastali kasnije, tj. posle d@mSpanaca.

Jaravi ima prilino slobodnu formu i ritam nije strogo definisan. Dolaska
Spanaca, tematika je uglavnom bila ljubavna, a ij@$a dijapazon prosiren. Sanm
tuga, nesrena ljubav, usamljenost, n&s e su teme koje mo da i najbolje odslikavaju
ivot na Andima. Vremenom su se izgradili stilovagu danas npr. prepoznatljivi motivi
iz Kuska ili Ajaku a i znatno se razlikuju od jaravija iz Bolivije. &&strument za jaravi



tu balice esto se koristi kena kao jedini instrument, a intakvih koji se pevaju uz
pratnju i anih instrumenata.

U svom keua re niku (1608) lingvista fratar Dijego Olgin pominje ruajnjo kao
i druge muzike termine i pojmove. Take je pominje i ajmara raik Ludovika
Bertonija. Osnovni ritam uajnja slu i kao podlogssirumentima, pesmi i igri. Uajnjo je
najeSe 2 /4 (4/4)ritam, mada postojii2/8 ,8/4/8i6 /8. esti suisluajevi
metri kog kombinovanja u okviru jedne fraze. Fraza osiamnpg moe da sadri i
neparan broj taktova. Kada se sve uzme u obzidépla bubanj koji daje osnovni ritam
uopSte nema lak zadatak, pa je prisustvo sinkopajegovom izvoenju sasvim
uobi ajeno. Pri tome treba imati na umu da je sama maugikna akcentovanih tonova.
Ukoliko se akcenti jednog instrumenta ne poklagawakcentima glavne melodije ili npr.
bubnja, na kraju fraze se upotrebom zajekknisinkope “svodi stanje” svih instrumenata
kako bi nova fraza pela “pravilno”.

Postoji bitna razlika izmes bolivijskog i peruanskog uajnja. Ako se izuzme
melodija, koja je kod bolivijskog prirodna i nepatena sa jakim akcentima, a kod
peruanskog kao da je bez definisanog kraja prethaminosno pcetka nove fraze,
bubanj je taj koji ukazuje na razliku i on definide etak nove fraze. Kod bolivijskog
prati ritam prvog udarca u taktu, a kod peruans@di kontru, odnosno poklapa se sa
drugim udarcem.

Struktura same melodije je takva da oloi nema vise od 2, eventualno 3 motiva
koji se smenjuju po odrenom redosledu, n@gSejetoaa-bbiliaa-bb-cc.

3.2. Kreolska muzika

U kolonijalnom periodu, ve pomenutim modifikacijama pentatonskih lestvica,
jaravi i uajnjo su dobili novu harmonsku sliku uvok kreolske muzike. Uporedo su
nastajali i razvijali se potpuno novi ritmovi i tproces ni danas nije zavrSen. Oni su
zaista mnogobrojni i njihova lista je dug@. Nazivi najosnovnijih bi bili:

- bailesito, karnavalito, trote, kueka, morenadga, takirari, dijablada,
kalampeo... (Bolivija)

- marinera, uajlas, kumbija... (Peru)

- samba, gato,akarera, malambo, uelja, milonga... (Argentina)

- san huanito, bomba, dansante, albaso... (Ekyador

- kueka, tonada... {le)

Treba imati na umu da neki od njih u getgk@am smislu ne pripadaju oblasti Anda
odnosno da nisu tu nastali. U originalu se svirak i na drugim instrumentima. Stalnim
mesSanjem i mausobnim uticajima pretrpeli su odene transformacije, ma njima i
izmenu inicijalnih instrumenata na kojima se izvode



Sl. 23. Osnovni ritmiki obrasci za uajnjo (a), takirari (b), bailesity) (
i kueku, marineru i sambu (d)

Sl. 24. Primer slaganja osnovnih instrumenatahavjih akcenata kod osnovnih ritrkih
obrazaca: uajnjo (a), takirari (b), valcer (c) mavalito (d).



Bogato naslee muzikog folklora ne samo Anda vel cele June Amerike
neiscrpna je inspiracija i izazov za mnoge gengragvetskih muziara. Ne deSava se
slu ajno da se pojedini motivi obraju u duhu trenutno aktuelnog mugog pravca u
svetu (pop, rok, tehno... ). Kao poseban pravdmatistai andski rok. Osnovna ideja je
da se u postoje ritmi ke forme ukomponuju savremene harmonije, elakiri
instrumenti i baterije u upotrebi u svetskoj rok ziwiy ali da se pritom zadre
tradicionalni andski instrumenti.
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