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 Impresum: Prilog sadr�i kratak opis i na� ine konstrukcije narodnih muzi� kih 
instrumenata sa Anda, koji se koriste u Boliviji, Peruu, Ekvadoru i Argentini.  
 Poznato je da je stanovništvo prekolumbovske Amerike poznavalo isklju� ivo 
duva� ke i udara� ke instrumente, kao i pentatonsku lestvicu. �i� ane instrumente i 
sedmostepenu lestvicu je upoznalo tek po dolasku Španaca u XVI veku. Shodno tome su i 
današnji instrumenti pretrpeli odre� ene izmene. Autohtoni (duva� ki) tokom vremena 
prilago� eni su harmonskim dostignu� ima renesansne Španije u po� etku, a kasnije i 
ostalih zemalja Evrope, a originalni španski �i� ani instrumenti pretrpeli su izmene u 
konstrukciji i na� inu sviranja, u smislu prilago� enja nepravilnim autohtonim ritmovima. 
 Kao rezultat me� usobnih uticaja autohtone i španske, vremenom se izdvojila tzv. 
kreolska muzika, � iji su koreni dvojaki i zbog � ega ima više nego interesantne ritmi� ke 
osnove.  
 
 
 I UVOD 
  

Tema ovog priloga su tradicionalni muzi� ki instrumenti u upotrebi u 
folkloru Bolivije, Perua, Argentine i Ekvadora. Istori� ari, hroni� ari i 
etnomuzikolozi su svojim dosadašnjim istra�ivanjima dali veliki doprinos ovoj 
oblasti. Iole ozbiljnija prou� avanja muzike Ju�ne Amerike su vezana za 
nezaobilazna imena kao što su Raul i Margarita d’Arkur, Karlos Vega, Isabel 
Arec, Maks Peter Bauman i mnoga druga. Sama literatura je izuzetno obimna, i za 
njeno prou� avanje su potrebne godine i godine mukotrpnog rada, a kraj jednog 
takvog prou� avanja zapravo i ne postoji. Stoga, ovaj prilog i nema svrhu 
doprinosa nekim zna� ajnim, kvalitativno novim momentima iz ove oblasti. 
Namenjen je prvenstveno zaljubljenicima u kulturu i muziku Anda i onima koji o 
tome znaju malo, ili ne znaju ništa. Autori su, zahvaljuju� i višegodišnjem 
prou� avanju ove oblasti i radu vezanom za ansambl “Pa� amama”, koji na 
autenti� an na� in izvodi tradicionalnu i komponovanu muziku Anda i jedini je 
ansambl takvog opredeljenja u Jugoslaviji, pokušali da na jedan krajnje popularan 
i svima razumljiv na� in prika�u najbitnije karakteristike i � injenice. 

  
 1.1. Istorijski preduslovi  
 
 U istoriji ju�noameri� kog kontinenta jedan od klju� nih doga� aja je svakako bio 
pad mo� nog carstva Inka. Teritorija koju je obuhvatalo Kraljevstvo � etiri Strane ili 
Tawantinsuyu (1438 - 1533), nastanjivali su mnogobrojni narodi: � ankas (Chancas), 
Ke� ua (Quechua), � arkas (Charcas), Ajmara (Aymara), � iriuanos (Chiriwanos) i mnogi 



drugi. Potomke tih naroda je i danas mogu� e razlikovati u etni� kom, jezi� kom i 
kulturnom pogledu.  
 Pripadnici naroda Ke� ua �ive danas u Ekvadoru, Peruu, Boliviji (oblasti 
Ko� abamba, Oruro, Potosi, � ukisaka, neke provincije departmana La Paz) i 
severozapadnim delovima Argentine (Santijago del Estero, Tukuman, Salta, Huhuj). Svoj 
jezik nazivaju “jezik ljudi” (runa-sima) koji se govori od Kolumbije do Argentine u 
razli� itim dijalektima i sa zna� ajnim lokalnim razlikama.  
 Ajmara su nekada �iveli oko mesta Tiauanaku blizu jezera Titikaka, koji je bio i 
zna� ajan centar istoimene preinkai� ke kulture. Inke su ih pokorile, ali je taj narod 
sa� uvao i jezik i svoje kulturne korene, pa je � ak izvršio i odre� ene uticaje na narod 
Ke� ua. Smatra se da je oko 20% jezika Ke� ua i Ajmara isto. Danas �ive uglavnom u 
oblastima koje okru�uju jezero Titikaka kao i u oblastima departmana Oruro i Potosi u 
Boliviji.  
 Oko hiljadu pripadnika naroda � ipaja �ivi danas blizu jezera Koipasa (Coipasa) u 
Boliviji u selima � ipaja (Chipaya) i Ajparavi (Ayparavi). Govore � ipaja jezikom i 
zajedno sa jezikom naroda Uru koji je nekada �iveo na obalama jezera Titikaka, pripada 
grupi uru - � ipaja jezika. Ova dva naroda se ubrajaju me� u prve stanovnike Ju�ne 
Amerike.  
 Kaljauaja (Callawaya) (danas ih ima oko 2000, �ive u Boliviji (provincije Bautista 
Saavedra /Bautista Saavedra/ i Munjekas /Mu� ecas/ i delimi� no Franc Tamajo /Franz 
Tamayo/ u departmanu La Paz). Njihov jezik nazivaju “jezik sunarodnika” (machchaj-
juyai). 
 Inke su kao narod ostavili neizbrisiv trag u istoriji ju�noameri� kog kontinenta. 
Krajem XIV veka su se uzdigli u vojnom, tehnološkom i ekonomskom pogledu i po� eli 
polako da šire svoju teritoriju na ra� un drugih okolnih naroda. Naj� eš� e su to radili 
vojnim pohodima, ali i politi� kim i raznim drugim savezima i ustupcima susedima. 
Po� etkom XVI veka, kada su Španci došli, carstvo Inka je bilo jedan veliki konglomerat 
raznih naroda. 
 Inke su bili mudri vladari pa su radi mira i u� vrš� ivanja vlasti u zauzetim 
oblastima i dalje � inili razne ustupke. Jedan od takvih genijalnih poteza je bilo i 
proglašavanje jezika pokorenog naroda Ke� ua za slu�beni jezik u dr�avi. Drugi je što je 
zvani� na religija za vrhovno bo�anstvo imala Sunce (Inti), ali je bila prili� no fleksibilna u 
izra�avanju po� asti prema drugim mnogobrojnim bo�anstvima a naro� ito kod naroda koji 
su �iveli u novopridodatim oblastima carstvu. Na primer, kult boga Pa� akamak je nastao 
kada su Inke pokorili narod koji je �iveo u priobalnim oblastima Perua. Tre� i je bilo 
kolektivno seljenje naroda iz novopokorene oblasti u deo carstva u kome je ve�  bio 
ustanovljen zakon i red prema pravilima vladara Inka. Osnovna ideja ovakve politike je 
bilo ja� anje stabilnosti dr�avnog aparata, u politi� kom i pre svega ekonomskom smislu 
(uglavnom zemljoradnja, sto� arstvo, gra� evinarstvo). Da španski osvaja� i nisu došli u 
momentu kada je besneo gra� anski rat izme� u dva polubrata, Ataualpe i Uaskara, vrlo je 
verovatno da carstvo ne bi uništili ni tako brzo ni tako lako, bez obzira na zna� ajna 
tehnološka preimu� stva.  
 Novi gospodari su odmah zaveli svoj sistem vladavine. Oni koji su pre�iveli 
po� etni talas ubijanja, plja� ke i nasilja, nastradali su od zaraznih smrtonosnih bolesti 
(kuga i velike boginje). Pre�ivelo stanovništvo se sklanjalo u nepristupa� ne i izolovane 
oblasti Anda ili prašume Amazona da bi ostalo van domašaja belih došljaka, a pri tome 



zadr�alo kakvu takvu nezavisnost. Mo�da su baš zahvaljuju� i ovome, bez obzira na 
te�nju Španaca da staro izbrišu i zamene novim u svim sferama, a naro� ito religiji, jeziku 
i kulturi, stare tradicionalne vrednosti ostale sveprisutne u svakodnevnom �ivotu. I samo 
� ovekovo okru�enje (visine Anda i teški uslovi �ivota, kao i borba za svakodnevni 
opstanak) omogu� ilo je starosedeocima da u izvesnoj meri budu izolovani od novih 
uticaja i nastave �ivot u skladu sa tradicionalnim vrednostima duhovne kulture svojih 
predaka. 
 Pošto je stanovništvo bilo desetkovano, Španci su za teške poslove, prvenstveno u 
rudnicima, po� eli da dovoze crne robove. Oni, za razliku od autohtonog stanovništva koje 
je kroz generacije steklo fizi� ko - genetsku prilago� enost, nisu mogli da opstanu u 
uslovima velike nadmorske visine. Uzgred, ova � injenica re� ito govori zašto u muzici 
Anda nema znatnijih afrouticaja. Oni su uo� ljiviji npr. u peruanskoj muzici priobalnog 
podru� ja, muzici Kolumbije, Venecuele i Brazila i generalno govore� i muzici karipskih 
zemalja. 
 
 1.2. Tradicija i religija  
 
 Posle osvajanja carstva Inka, nastupio je period kolonijalizma. Jedan od glavnih 
zadataka novih vladara bilo je pokatoli� avanje stanovništva. Glavnu ulogu su u po� etku 
dobili jezuiti � ija je taktika bila da se nova religija, crkveni zakoni i bo�ja slu�ba pribli�e 
starosedeocima na njihovom maternjem jeziku. Bogoslu�enje se vršilo na ke� ua jeziku s 
obzirom na to da je njime govorilo najviše ljudi, pa su se na njemu pevale i crkvene 
pesme i mise. Misionari su bili i prvi od stranaca koji su bili u mogu� nosti da zapišu 
istoriju i narodne obi� aje, pa su ovi tako postali dostupni i Evropljanima.  
 U dugom procesu sudaranja dve religije, trebalo je na neki na� in pribli�iti 
pojmove hriš� anske predstave autohtonom stanovništvu. Pokazalo se da je za to vrlo 
pogodno upore� ivanje tradicionalnih bo�anstava sa hriš� anskim svecima. To je i razlog 
što su se do danas zadr�ale paralelne predstave, autohtona i katoli� ka. Primera radi Majka 
Bo�ja je tako� e i Majka Zemlja (Pachamama), ina� e simbol plodnosti, koju valja 
umilostiviti raznim �rtvama. U tom smislu nije neobi� no da se odre� ena �ivotinja �rtvuje 
na samom oltaru, preko � ega crkva � utke prelazi svesno prave� i kompromis sa duboko 
ukorenjenim tradicionalnim navikama.  
 Stara verovanja, rituali, pesme, igre, molitve, izmešani su sa hriš� anskim 
pojmovima boga, svetaca... U svesti starosedelaca je Bog Otac prili� no daleko od 
ovozemaljskih ljudskih problema. Isus Hristos je predstava Španaca koji su oteli zemlju 
starosedeocima i dodelili je belim ljudima. Na raznim lokalnim svetkovinama prinose se 
�rtve ne toliko zbog njihovog obo�avanja koliko iz straha od njih. Slike katoli� kih 
svetaca su zapravo španski konkvistadori, a Devica Marija (Vírgen María) ima 
mnogostruke predstave (Vírgen de la Candelaria, Vírgen del Carmen, Vírgen de 
Copacabana, Vírgen de la Concepción, Vírgen de la Asunta) baš kao što je i Pachamama 
bila podeljena na razli� ite mamitas. Sledi kratki uporedni pregled: 
 
   
 
 
 



  Inkai� ka ili kasnija predstava:   Hriš� anska predstava: 
 
  Otac Zemlja (Pachatata)    Sveti Krst (Santa Cruz) 
  Majka Mesec (Mama Quilla)    Devica Marija 
  Otac Sunce (Tata Inti)    Bog Otac 
  Tata Santiago / Illapu    Ilija Gromovnik   
 
 Mnogobrojni su praznici i svetkovine u vezi sa autohtono-hriš� anskim 
svetkovinama. Neki od njih su:  
 
 - u vezi sa poljoprivredom i poljoprivrednim kalendarom:  
 

  Fiesta de la Santa Cruz (Invención de la Santa Cruz) - 3. maj  
  Espíritu y Exaltación de la Santa Cruz   -14. septembar 
 
 I Inke su poznavale simbol krsta (tonapa ili tarapaca) samo je on naravno imao 
potpuno drugo zna� enje od hriš� anskog. Njihov je bio simbol atmosfere, kiše i uopšte 
poljoprivrede, pa su navedeni praznici u vezi sa završetkom �etve i po� etkom zime.  
 

  -u vezi sa lunarnim predstavama (Devica Marija - Mama Quilla):   
 
  Corpus Cristi (proistekao iz Inti Raymi - 21. jun) - kraj maja / po� etak juna  
  Vírgen del Carmen - 16. jul  
  Mamita Asunta (Vírgen de Asunción, Vírgen de la Asunta) - 15. avgust  
 Vírgen de Guadelupe - 8. septembar  
 Nuestra Se� ora de la Merced - 24. septembar  
 Vírgen del Rosario - 7. oktobar  
 Concepción - 8. decembar  
 Nuestra Se� ora de la Candelaria - Bla�ena Devica Marija  - 2. februar 
 
 -u vezi sa svecima:  
 
 San Juan (najhladnija no� ) - 24. jun  
 Santiago - 25. jul 
 
 -u vezi sa nekadašnjim kalendarom Inka (usaglašenost sa crkvenim):  
 
  Todos Santos (Inka mesec Ayamarca - mesec mrtvih) - 1. novembar. 
 
         Muzika i igra imaju svoje korene u tradicionalnim kulturnim i duhovnim 
vrednostima i religioznim predstavama i u vezi su sa raznim i mnogobrojnim ritualima. 
Verovatno je da je baš zbog toga muzika Anda toliko raznovrsna, bogata razli� itim 
ritmovima i raspola�e tako širokim dijapazonom muzi� kih instrumenata.  
 
  
 
 



1.3. Muzi� ko nasle� e  
 
 Kada se govori o muzici Anda, misli se zapravo na njene dve komponente: 
autohtonu i kreolsku.  
 Autohtona muzika je ona koja se izvodi isklju� ivo na selu i u okviru seoskih 
zajednica (ayllu) na duva� kim i udara� kim instrumentima. U oblasti Potosi u Boliviji 
� esta je i upotreba �i� anih instrumenata (� arango, tala� i, gitarilja). Karakteristike ovakve 
muzike su redukovana lestvica i komplikovani sinkopirani ritmovi. To je najverovatnije 
muzika starosedelaca Anda (ona koju su svirali njihovi preci), koja ili nije pretpela 
nikakve uticaje sa strane, ili je to bilo u minimalnoj meri.  
 Kreolska muzika je ve�  bli�a evropskom uhu. Zasnovana je na sedmostepenoj 
lestvici uz ravnopravnu upotrebu i �i� anih i duva� kih instrumenata. U ritmi� kom pogledu 
u njoj su vidljivi uticaji tri kulture: autohtone, španske i afri� ke.  
 Odsustvo pisanih dokumenata do dolaska Španaca je ote�avaju� i faktor u 
prou� avanju bilo � ega što je u vezi sa Andima, pa i autohtone muzike. Postoji nekoliko 
izvora podataka za ve� inu onoga što se danas zna o tome:  
 -sveprisutna usmena tradicija kod svih naroda Anda  
 -dokumenti koje su zapisivali sveštenici i misionari (jezuite, dominikanci i 
fransiskanci) koji su bili i prvi hroni� ari doga� aja  
 -savremena etnomuzikološka istra�ivanja.  
 Muzika starih naroda prekolumbovske Amerike bila je zasnovana na raznim 
arhai� nim muzi� kim lestvicama (tritonska, tetrafonska, pentatonska). Smatra se da je 
muzika Inka (a verovatno i drugih starih naroda Anda) uglavnom bila zasnovana na 
pentatonskoj lestvici. O tome se prili� no zna zahvaljuju� i etnomuzikološkim 
istra�ivanjima sprovedenim u prošlom i ovom veku. Imaju� i u vidu nalaze iz grobnica 
prekolumbovske Amerike (muzi� ki instrumenti, stilizovani crte�i na keramici…) 
upore� uju� i ih sa instrumentima koji su danas u upotrebi, kao i analizom autohtonih 
muzi� kih motiva koji se danas mogu � uti kod razli� ititih etni� kih skupina Anda, dolazi se 
do prili� no verovatne slike o tome kakve bi mogle biti karakteristike muzike stanovnika 
prekolumbovske Amerike.  
 To je bila pre svega monodijska muzika. U oblasti Anda to su bile pesme u 
kojima se peva� ka deonica smenjivala sa instrumentalnom. Ti ljudi su poznavali samo 
duva� ke instrumente (�i� ane � e upoznati tek po dolasku Španaca) pri � emu su ih svirali 
zajedno. To opet poti� e od kolektivnog duha i ose� anja zajedništva, što je karakteristika 
svih preinkai� kih društava, a vrhunac je dostiglo za vreme carstva Inka. Prate� i 
instrumenti su bili udara� ki (bubnjevi i doboši raznih veli� ina i oblika). Osnovna 
karakteristika ritmova je bila nepravilnost i � esto prisustvo sinkopa. (Primera radi u 
španskoj renesansnoj muzici za viuelu, prete� u gitare, tek se u kompoziciji Fantasía que 
contrahaze la arpa de Lodovico Alonsa de Mudare /?1510 - ?1580/ javlja prva sinkopa.) 
Muzika nije slu�ila za zabavu, ve�  je uvek bila u funkciji neke svetkovine ili rituala 
posve� enog nekom od mnogobrojnih bo�anstava, koje je trebalo umilostiviti da bi bilo 
blagonaklono prema ljudskom rodu i njegovim potrebama i �eljama.  
 Pentatonska lestvica, na kojoj je bila zasnovana i muzika drugih starih naroda koji 
su �iveli na drugim prostorima, najlakše se mo�e objasniti na primeru obi� ne klavijature. 
Sve crne dirke (c# - d# - f# - g# - a#) � ine jednu pentatonsku lestvicu. Bilo koji od 
nabrojanih tonova mo�e biti po� etni, pa se razlikuje pet modova jedne iste lestvice. Ako 



se sada izvrši transpozicijia navedenih tonova kroz razne tonalitete, zadr�avaju� i pri tome 
njihov me� usobni odnos, dobi� e se druge pentatonske lestvice sa svojim modovima.  
 Pentatonska lestvica se mo�e objasniti i na drugi na� in. Kao što se zna, izme� u 
svaka dva susedna stupnja durske lestvice nalazi se ceo stepen, osim izme� u tre� eg i 
� etvrtog i sedmog i osmog, gde imamo polustepen. Ako se sada izbace ton c iz druge 
oktave i tonovi f i h, dobija se pentatonska lestvica c-d-e-g-a, koja invertovana izgleda 
kao na slici i desno, i koja predstavlja tzv. Mod A. 
 
   
 

 

 
 
 
 

Sl. 1. C-dur lestvica i iz nje izvedena pentatonska lestvica (Mod A) 
 
 

 Drugi modovi jedne iste lestvice se dobijaju permutovanjem njenog po� etnog 
tona: 
 
 
 

 
 

 
 
 

Sl. 2. Ostali modovi izvedene pentatonske lestvice  
 

 Ovakve pentatonske lestvice su karakteristi� ne za autohtonu muziku. Posle pada 
inkai� ke dr�ave i u periodu španske kolonizacije, ona poprima nove karakteristike i 
modifikuje se umetanjem novih stepena kao na slici 3.  
 
 
 

 



 
 
 
 

 
 

 
Sl. 3. Modifikivane pentatonske lestvice Mod A i Mod B 

 
 

 Na izlo�enom principu funkcionišu razni duva� ki autohtoni instrumenti kod 
naroda Anda. To opet treba uslovno shvatiti, jer kada se npr. ka�e da je ton C kod antare 
(stari andski instrument u obliku Panove frule), “malo povišen, najverovatnije za 
� etvrtinu tona”, ne mo�e se sa sigurnoš� u re� i da je takav instrument nenaštimovan u 
odnosu na ustaljena evropska pravila. Pentatonska lestvica je samo pomo� no sredstvo 
koje slu�i da bi se lakše shvatila osnovna struktura muzike Anda.  
 Treba re� i da neki etnomuzikolozi ne podr�avaju teoriju o isklju� ivoj 
zasnovanosti andske muzike na pentatonskoj lestvici. Tome u prilog svakako ide 
� injenica da su u grobnicama na� ene razne vrste frula sa više od pet rupa (šest i sedam).  
 
 II . MUZI� KI INSTRUMENTI I NJIHOVA KLASIFIKACIJA  
 
 Postoji više kriterijuma razvrstavanja tradicionalnih muzi� kih instrumenata. Po 
jednom od postoje� ih svi instrumenti se mogu svrstati u � etiri velike familije:  
 
 - Primitivni  (idiófonos)  
 - Duva� ki  (aerófonos)  
 - �i � ani  (cuerdófonos)  
 - Sa membranom (membranófonos) 
 
 2.1 Primitivni instrumenti 
 
 U primitivne spadaju sve vrste jednostavnih udara� kih ili bilo kojih drugih 
instrumenata koji daju samo jedan ton, bez obzira na na� in proizvo� enja. Takav bi npr. 
bio marakas (maracas - vrsta tikve sa semenkama koji slu�i za davanje ritma). Kod 
naroda koji �ive u amazonskim prašumama postoji jedan instrument koji je najsli� niji 
luku sa strunom. Okidanje strune daje jedan jedini osnovni ton.  
 Od andskih instrumenata tu bi spadali:  
 
 - triangl (od kovanog gvo�� a) koji se svira sa bubnjevima kao pratnja kod 
sikurijada (sikuriada), naro� ito kod naroda Kaljauaja  
 - kampanilja (campanilla) - bronzana zvona raznih veli� ina, koja ina� e nose lame  
 - matraka (matraca) - � egrtaljka, svira se kod sikurijada i još više kod bolivijske 
igre morenade (morenada).  
 - � ah� as (ch’ajchas) - udara� ki instrument od kozjih papaka za davanje ritma. 



 
 2.2 Duva� ki instrumenti 
 
 Ton se kod svih duva� kih instrumenata dobija oscilovanjem vazdušnog stuba u 
otvorenoj ili zatvorenoj cevi. Oni se mogu svrstati u nekoliko podgrupa. Po jednoj od 
podela, to bi bili instrumenti koji se prave od drveta i  instrumenti koji se prave od 
specijalne vrste trske (ca� a hueca, chuki ili chajlla - latinsko ime arundo donax).  
  Po drugoj podeli, svrstavaju se u instrumente sa piskom i instrumente bez piska.  
 Po tre� oj postoje instrumenti sa samo jednom vertikalnom cevi (razne vrste frula) 
i instrumenti sa više cevi razli� itih du�ina (sli� ni Panovim frulama)  
 Bez obzira na to o kojoj podeli je re� , ukratko � e biti prikazani tipi� ni predstavnici 
i na� in njihovog funkcionisanja. 
 
 

 
 
 

Sl. 4. Kena i uve� ani gornji deo cevi sa usekom 
 

  
 
 2.2.1. Kena (Quena / Choquela / Lichiwayu)  
 
 Kena je veoma stari instrument. Poti� e iz oblasti ju�nog Perua nastanjenog 
narodom Ke� ua, ali se vremenom proširila po celom Peruu, Boliviji i severozapadu 
Argentine (naro� ito oblasti Huhuj i Salta), � ileu, Ekvadoru... Naziv poti� e iz ke� ua jezika 
i zna� i “otvor”. Otac Ludoviko Bertonio je pominje u svom re� niku ajmara jezika (1612), 
kao i otac Bernabe Kobo (1653) koji navodi da kena slu�i za izvo� enje pogrebnih 
pesama.  
 Nalazi u grobnicama kultura Naska i � imu svedo� e da su se kene pravile od 
keramike i kostiju. Danas se uglavnom prave od specijalne vrste trske (ca� a hueca, 
tokoro), mada se mogu konstruisati i od drugih materijala (drvo, plastika). Keni su se 
pripisivala razna magi� na svojstva, izra�enija kod onih od kostiju. Magi� na svojstva su 
prema verovanju naro� ito izra�ena kod kena od ljudskih kostiju.  
 Najkra� e re� eno to je cev otvorena sa obe strane, du� koje su izbušene rupe za 
tonove razli� itih visina. Du�ina joj varira od 30 do 35 cm. mada su poznati i primerci od 
8 cm, ali i 50 cm. Pisak ne postoji, pa je na delu koji se naslanja na usta i koji treba da 
bude potpuno prekriven donjom usnom napravljen naro� it usek. 
  Ovakav instrument stavlja pred izvo� a� a prili� ne teško� e u ovladavanju 
tehnikom sviranja, jer je kombinacija podešavanja usana, jezika i ugla pod kojim se usek 
naslanja na usta, kao i vazdušna struja koju treba usmeriti tako da se cepa ta� no na useku, 



preduslov za dobijanje � istog tona. Baš zbog te nesavršenosti njen maksimalni opseg 
tonova iznosi svega tri oktave, ali je zato zvuk bogatiji prate� im harmonicima, što daje 
karakteristi� nu boju tona koju ni jedan drugi duva� ki instrument ne mo�e da oponaša.  
 Pošto se smatra da je u muzici autohtonog stanovništva bila zastupljena 
pentatonska lestvica, kene prekolumbovske Amerike su se pravile sa pet (ili � ak manje) 
otvora. Dolaskom Španaca postepeno se po� ela upotrebljavati sedmostepena lestvica, pa 
današnje kene obi� no imaju šest otvora sa gornje strane i jedan sa donje (za palac). Svaki 
potpuno pokriven otvor daje jedan ton iz dijatonske lestvice (bez polustepena) tj. iz tzv. 
prirodnog tonaliteta. U Boliviji i Peruu je najzastupljenija kena u G (du�ine oko 36.5 cm), 
dok je npr. u Argentini zastupljenija ona iz A (kena “tipo” du�ine oko 32 cm). 
Polustepeni se dobijaju “na ose� aj”, delimi� nim pokrivanjem odgovaraju� eg otvora, a 
tonovi iz druge i tre� e oktave produvavanjem. Jasno je da na jednoj istoj keni ne mo�e da 
se svira muzika iz svih tonaliteta, jer bi onda izvo� a�  u odre� enim situacijama morao 
stalno da svira sa “polupokrivanjem” otvora. Pošto je to prakti� no nemogu� e, konstruišu 
se i kene drugih prirodnih tonaliteta. Teoretski, kena se pravi iz onog tonaliteta koji 
najviše odgovara muzici koja se izvodi. Pošto se ovaj instrument ponaša kao otvorena 
cev, i njeno konstruisanje sledi osnovne zakone fizike koji va�e za otvorenu cev (što je 
cev du�a, ton je dublji).  
 Osim standardne kene i ve�  pomenute iz A , danas su najviše u upotrebi kene iz C 
, D, F... Kene iz ovih tonaliteta su du�e od uobi� ajene i poznate su pod imenom kena� o 
(kenacho, kena - kena). Zvuk kena� a je u odnosu na zvuk uobi� ajene kene dublji i 
baršunastiji .  
 I danas se mo�e nai� i na kene primitivnije od opisane. Kod etni� ke skupine 
Ajmara je npr. još u upotrebi arhai� na varijanta kene - pusipias (pusipias - u prevodu sa 
njihovog jezika - � etiri otvora). Postoji i � itav dijapazon kena sa tri i dva otvora 
(flautilla). One se mogu svirati samo jednom rukom, dok drugom svira�  daje ritam 
palicom po bubnju (sli� no sikurijima).  
 Postoje lokalne razlike u nazivima registara. Tako npr. u Boliviji (departman 
Ko� abamba) postoji slede� a podela: mama (mama - 70 cm) i mala ili unja (mala, u� a - 45 
cm). U istoj oblasti postoji i: liku (liku - do 50 cm) i � ili - malitas (ch’ili - malitas - 33 
cm). U oblasti La Paz postoji � okela (choquela, oko 45 cm). 
  
 2.2.2. Pinkiljo (Pinkullu, Pinkullo, Pinkuillo, Pingollo)  
 
 To je instrument vrlo sli� an keni, po izgledu i materijalu od koga se pravi. Bitna 
razlika je što ima pisak.  
 Njegovo poreklo je prili� no nejasno. Po jednima, instrument podse� a na evropske 
blok flaute iz XVI veka koje su se svirale u crkvama u vreme španskog kolonijalnog 
perioda pa je mogu� e da je pinkiljo zasnovan po ugledu na  evropske modele. Kao 
instrument ga me� utim pominju i mnogi drugi: fratar Domingo S. Tomas (1560), Dijego 
Gonsales Olgin (1608), Francisko del Kanto (1614), otac Dijego de Tores Rubio (1619). 
Otac Ludovico Bertonio navodi da su pinkiljo svirali u Peruu, a o tome svedo� e i nalazi u 
kulturama Naska (Nazca) i � imu (Chimu) sa prikazima upotrebe ovog instrumenta 
prilikom pogrebnih svetkovina. Najverovatnije je da je današnji pinkiljo neka vrsta 
kombinovanog prilago� enja izme� u autenti� nog instrumenta prekolumbovske Amerike i 
renesansne evropske flaute.  



 
 Pravi se u raznim veli� inama i tonalitetima (npr. iz H, iz C ...), mada to pitanje u 
seoskim zajednicama (gde je i najviše u upotrebi prilikom izvo� enja tradicionalne 
autohtone muzike) treba uslovno shvatiti. Uobi� ajena du�ina je 30 - 35 cm. Smatra se 
instrumentom koji se naj� eš� e svira leti (za Novu godinu, Santos Inocentes, Reyes itd.). 
        Interesantna je povezanost muzike sa ciklusima �ivota i smrti u seoskim 
zajednicama (ayllu). Godina je u poljoprivrednom smislu podeljena na letnji tj. vla�ni 
period (u oblasti ju�ne Bolivije - npr. Potosi, po� inje 1. novembra - Todos Santos) i 
zimski odnosno suvi period. U toku letnjeg perioda se razvijaju sve poljoprivredne 
kulture. Pinkiljo i “kišni” �i � ani instrumenti kitara (kitara), tala� i (talachi), gitarilja 
(gitarilla) po tradicionalnom verovanju su glavni “letnji instrumenti”, koji prizivaju 
oblake i kišu i time pospešuju rast mladih biljaka. Tradicionalno zimski instrumenti su 
siku i hulahula (duva� ki) i � arango (�i� ani). Njihov zvuk privla� i mraz i tera oblake. Po 
verovanju je to pogodno da se npr. u hladnim i suvim zimskim mesecima (jun i jul) 
napravi tradicionalni � unjo (chu� o) - zamrznuti i dehidrirani krompir koji predstavlja 
glavni izvor hrane zimi i koji se � uva zakopan u zemlji. Ukoliko se “kišni” ili “zimski” 
instrumenti sviraju tokom cele godine, ne vode� i ra� una o poljoprivrednom kalendaru, 
dešava se da je ili prinos slab u letnjem (kišnom) periodu ili da se ne dobije � unjo u 
suvom (zimskom), ve�  da naprotiv, zbog prizvane vlage, zakopani krompir istruli. 
 Instrument koji pripada porodici pinkilja je i � arkas (charcas). Verovatno mu ime 
poti� e od istoimenog naroda koji je �iveo isto� no od Potosija i koji su Inke pokorile u XV 
veku (za vreme petog Inke - Kapak Jupankija). Pravi se od drveta, u � etiri veli� ine: 
najdu�i je � arka ma� o (charca macho, 1.2 m), a slede mala (mala), tara (tara) i � ilji 
(ch’illi). Svaki slede� i instrument daje pribli�no tonove kvinte od prethodnog.  
 Za razliku od kene koja mo�e biti i solisti� ki instrument (sa pratnjom �i� anih 
instrumenata ili bez njih), kao i instrument za grupnu upotrebu (u kombinaciji sa drugim 
duva� kim instrumentima, ili drugim kenama), pinkiljo se uglavnom svira grupno (sli� no 
tarkama), bez prisustva raznorodnih duva� kih instrumenata i uz pratnju bubnjeva i 
doboša. Takva melodija se naziva pinkiljada. U ve�  pomenutoj oblasti Potosi, pinkilja se 
prate i na raznim �i� anim instrumentima.  
 
 
 2.2.3. Tarka / Anata  
 
 Anata je instrument koji se pravi od drveta i ima pisak. Na ajmara jeziku anata 
zna� i “svetkovina, praznik”, a na ke� ua “promukao glas”. Pravi se od pomorand�inog ili 
narovog drveta pri � emu je cev � etvrtastog ili šestougaonog popre� nog preseka. Zbog 
piska se tonovi osnovnog opsega lako produvaju naro� ito kod instrumenata sa dubljim 
tonovima (otuda i ke� ua naziv). 
 U nekim oblastima je nazivaju tarka, mada u Boliviji prave razliku izme� u kra� e 
anate i du�e tarke. Njihova postojbina su Peru i Bolivija, a u Argentini je rasprostranjena 
u severozapadnim provincijama Salta i Huhuj. Obi� no ima šest otvora sa gornje strane, a 
du�ina varira od 22 do 65 cm. Prave se naj� eš� e u tri uobi� ajene veli� ine: tajka (taica - 50 
cm), malta (malta - 35 cm) i � ilji (ch’illi - 25 cm). U Boliviji postoji i podela na bahus 
(bajus - 60 cm) i malas (malas - 40 cm) koje daju kvintu u odnosu na osnovne tonove 
bahusa.  



 Sli� no pinkilju, ovo je letnji instrument, � ije sviranje priziva i obezbe� uje 
neophodnu vlagu mladim biljkama koje rastu. Melodije koje se izvode na ovim 
instrumentima se zovu tarkeade, sviraju se ili solo ili u grupama (comparsas) uz pratnju 
bubnja (bombo) i doboša (tambor) na svim liturgijskim svetkovinama i karnevalima. 
Svira se od 1. novembra (Todos Santos) do aprila. Sviranje u grupi je dopušteno samo 
kombinovanjem istorodnih instrumenata (nije dozvoljeno npr. zajedni� ko sviranje sikua i 
tarke zbog ve�  opisane tradicionalne podele instrumenata na letnje i zimske).  
 

 
 

Sl. 5. Tarka i anata 
 

 

 
 
 

Sl. 6. Muzi� ka prodavnica u Boliviji 
(Izvor: www. boleadora.com) 

 
  
  



 2.2.4. Moosenjo (Moce� o, Mohoce� o)  
 
 Ako je ta� no da su pinkiljo i tarka nastali po ugledu na evropske renesansne 
flaute, verovatno je moosenjo neka vrsta kopije popre� ne flaute (flauta travesaria). Ime 
mu poti� e od naziva kantona Moosa (Mohoza) u bolivijskoj provinciji Inkisivi (Inquisivi) 
- departman La Paz.  
 Pravi se od dve cevi. Jedna, mnogo du�a i šira,  pravi se od bambusove trske koju 
zovu tokoro (tokoro), ima pisak i prakti� no je glavna jer se ton proizvodi u njoj. Druga, 
mnogo manja, pravi se od šuplje trske (ca� a hueca), ima na jednom kraju otvor u koji 
izvo� a�  duva, vazduh prolazi kroz malu cev i kroz otvor na njenom drugom kraju, koji je 
u vezi sa velikom cevi, odnosno piskom. Ton se dobija onog momenta kada se vazdušna 
struja posle prolaska kroz malu i ulaska u veliku cev cepa na pisku. Moosenjo daje 
izuzetno mukli ton. Narodima Anda su o� igledno bili poznati principi akustike i znali su 
da to iskoriste na genijalan na� in. 
 I moosenjo se pravi u nekoliko registara. Najve� i moosenjo koji daje i najdublji 
ton (mo�e da dostigne du�inu od 2.2 m i pre� nik do 7 cm) i ima ke� ua naziv hatun tukana 
(jatun tukana). Nešto manji je instrument bordona (bordona -1.45 m), a zatim slede 
rekinto (requinto - 80 cm) malas ili malitas (malas , malitas - 55 cm) i � ilji (ch’illi - 36 
cm). 
 
 2.2.5. Antara  
 
 Antara, � ije ime poti� e iz ke� ua jezika, stari je preinkai� ki instrument. Svira se u 
planinskim severnim delovima Perua. Sastoji se od više cevi od trske razli� itih du�ina 
(zatvorenih na jednom kraju), koje su spojene zajedno u jednom nizu. Nalazi u 
grobnicama (kultura Naska, ju�na obala Perua 300 g. pre Hrista - 600 g. posle Hrista) 
svedo� e da su se antare pravile i od pe� ene gline. U Nacionalnom arheološkom i 
antropološkom muzeju u Limi � uvaju se antare razli� itih du�ina od keramike, što svedo� i 
da je i to bio instrument za kolektivnu upotrebu, verovatno u izvo� enju orkestarskih 
muzi� ko- koreografskih grupa.  
 Svaka cev antare daje odre� eni ton iz pentatonske lestvice (npr. g - a - c - d - e). 
Zbog tog ograni� enja antara slu�i isklju� ivo za izvo� enje arhai� nih muzi� kih motiva.  
 
 

 
 
 

Sl. 7. Antara 



 
 

 2.2.6. Siku (samponja)  
 
 Siku je re�  iz jezika naroda Ajmara (samponja je španski naziv). To je instrument 
koji je u principu sli� an antari (pojedini istra�iva� i poistove� uju siku i antaru). Danas se 
sastoji od dva niza cevi od trske (ca� a hueca, chuki ili chajlla - arundo donax) zatvorenih 
na jednom kraju, ise� enih na du�ine koje daju tonove dijatonske (bez polustepena) G - 
dur lestvice.  
 Uzgred re� eno, u svetu postoji nekoliko desetina vrsta trske koje imaju razli� ite 
namene. U oblasti Mediterana tako� e ima trske koja bi mogla da poslu�i za konstrukciju 
ovakvih instrumenata. Rastojanje izme� u dva � lanka je me� utim kod mediteranske trske 
znatno kra� e nego kod one iz Perua ili Bolivije ili sa Dalekog istoka. Da bi se u delu 
odse� ene i osušene trske stvorio stoje� i talas koji izaziva ton odre� ene visine, potrebno je 
da su deformacije du� unutrašnjeg zida cevi minimalne. Zato se uvek bira deo izme� u 
dva � lanka. Iz izlo�enog je jasno da se od mediteranske trske ne mogu napraviti 
instrumenti svih du�ina. Ona se me� utim, osim za razne Panove frule, koristi i za 
pravljenje jezi� ka neophodnog za proizvo� enje tona kod svih duva� kih instrumenata u 
klasi� noj i d�ez muzici (klarinet, saksofon - jednostruki , oboa, fagot, engleska horna - 
dvostruki jezi� ak). Sinteza vešta� kog materijala koji bi imao savršenu elasti� nost i 
otpornost na vla�nost ljudskog daha kao što ima trska do sada nije uspela.  
 Du�ina cevi sikua varira od svega 2 cm pa do � ak 2 m. Svira se u Boliviji, na 
visoravni oblasti Koljao (Collao) i u ju�nim planinskim delovima Perua, severnom � ileu 
i severozapadnoj Argentini.  
 Siku u principu sviraju dva svira� a (sikuri). Kod jednog se nalazi niz cevi koje 
daju neparne tonove iz lestvice - ira (ira - koji “vodi”), a kod drugog niz cevi koje daju 
parne tonove - arka (arca - koji “sledi”),). Zbog toga se instrument zove još i bipolarni 
siku (siku bipolar andino). Naizmeni� nim dopunjavanjem i sinhronizovanim sviranjem 
formira se melodija koja se zove sikurijada (sikuriada). Sama tehnika u formi muzi� kog 
dijaloga se na ajmara jeziku zove “Jjactasi� a irampi arcampi” što otprilike zna� i 
“usaglasiti iru i arku”. I ira i arka mogu (ali ne moraju) da imaju dodatni niz koji se 
sastoji od: otvorenih cevi istih du�ina kao i cevi osnovnog niza, ili cevi zatvorenih na 
jednom kraju, duplo manjih od onih iz osnovnog niza. 
 Na cevima dodatnog niza se ne svira i slu�e isklju� ivo da se u njima rezonancijom 
stvori dodatni ton za oktavu viši od osnovnog. Sazvu� je osnovnog i prate� eg tona daje 
ja� i i kompleksniji zvuk zbog dodatnih harmonika proizvedenih u cevima prate� eg niza. 
U Boliviji je na tom principu zasnovan autohtoni instrument koji se zove lakitas (lakitas).  
 Opisani siku ima naziv � aka siku (chaca siku). Tako� e postoji i tabla siku (tabla 
siku). Konstruktori ne seku trsku odmah ispod � vora ve�  tako da se dobije pravougaoni 
oblik. Opisani na� in ne menja akusti� ne osobine i slu�i za lakše vezivanje cevi jedne uz 
drugu.  
 Muzi� ki dijalog je termin kojim se ozna� ava sviranje jednog para sikurija. Vredno 
je napomenuti da ta tehnika poti� e iz preinkai� kog perioda. U grobnicama 
prekolumbovske Ju�ne Amerike (kultura Mo� e /Moche/ - severna obala Perua, 500 g. pre 
Hrista - 800 g. posle Hrista , kultura Naska, ju�na obala Perua 300 g. pre Hrista - 600 g. 
posle Hrista) na� ena je keramika sa predstavama izvo� a� a (sikuri) kako zajedno sviraju. 



Smatra se da su u kulturi Naska postojale muzi� ko - koreografske grupe vrlo sli� ne 
današnjim.  
 Osim sinhronizovanog i alternativnog sviranja, ponekad oba sikurija sviraju 
istovremeno (u dvoglasu). Pri tome se tonovi (kod istog para sikurija) ne mogu slagati u 
tercama (na šta je naviknuto evropsko uvo) jer se za to potrebne cevi nalaze isklju� ivo 
kod jednog svira� a, ve�  u nekim drugim intervalima (naj� eš� e kvarte i oktave). Tako� e je 
uobi� ajeno i slaganje glasova u kvintama (drugi par sikurija svira instrumente � ija du�ina 
iznosi 2/3 du�ine od navedene) i svira paralelnu melodiju. 
 
 

 
 
Sl. 8. Motiv na vazi iz kulture Mo� e, na kome se vide dva svira� a kako sviraju bipolarni 

siku. Nit koja spaja dva instrumenta ozna� ava sviranje u formi muzi� kog dijaloga. 
 
 
 Prete� a sikua je neka varijanta prekolumbovskih pentatonskih instrumenata, 
najverovatnije antara. Autohtoni instrumenti koji su zadr�ali pentatonsku lestvicu, ali se 
sviraju u formi muzi� kog dijaloga (kao siku), postoje i danas u Boliviji i mnogobrojni su. 
Jedan od njih se zove hulahula ( julajula), a sastoji se od sedam cevi razli� itih du�ina, od 
kojih se tri nalaze kod jednog, a � etiri kod drugog izvo� a� a. U vreme carstva Inka 
postojali su sli� ni instrumenti sa brojem cevi koji je varirao od 3 do 5. Smatra se da su ih 
koristili carski � aski (glasnici trka� i - prenosioci poruka) da bi najavili svoj dolazak do 
primopredajne postaje, kako bi se slede� i prenosilac u štafetnom nizu pripremio na 
vreme. 
 Postoje razli� iti sistemi klasifikacije sikua po veli� inama, a samim tim i registara 
tonova koje daju. Du�ine cevi razli� itih grupa su obi� no u me� usobnom odnosu 2 : 1 
(oktave) i 2 : 3 (kvinte). Podela po veli� inama i imena pojedinih grupa (registara) variraju 
od oblasti do oblasti. Npr:  
 Sikuri sa ostrva Takile:  4 veli� ine: mama, maltona, luku, auka (mama, maltona, 
lucu, auca)  
 � iriguanos: 3 veli� ine: tajka, ankuta, � ili (tayka, ankuta, chili)  
 Sikuris:  promenljive podele, do 8 veli� ina. 
 Najkompletnija podela po veli� inama sikua imala bi � ak 9 grupa. Ve� ina sikurija 
koriste samo neke od grupa iz podele. Na primer kod etni� ke skupine Ajmara ima pet 
grupa: sanha (sanja - najve� i siku i najdubljeg tona), kontrasanha ili tropa (contrasanja, 
tropa - najbrojnija grupa sikua), kontra� uli (contrachuli) i � uli (chuli - siku najmanje 
veli� ine i najvišeg tona).  
 Po nekim podelama kod Ajmara siku se pravi u svega � etiri veli� ine: najmanji je 
� uli (chuli), nešto ve� a je malta (malta), još ve� a sanka (sanca), a najve� i je tojo (toyo).  
 I siku je instrument za kolektivnu upotrebu. Broj parova svira� a varira od jedan 
do nekoliko desetina. Ansambl od dvadeset svira� a se zove kantu (qantu). Skupina od 



više parova sikurija (banda de sikuris) obi� no se sastoji od desetak do � ak sto svira� a. 
Zvuk koji oni proizvode se naj� eš� e upore� uje sa zvukom orgulja.  
 Neki sikusi se malo razlikuju od opisanog. Kod njih su ira i arka potpuno 
identi� ne, a sastoje se od po 17 cevi koje daju slede� e tonove: 
 g3 - f#3 - e3 - d3 - c#3 - h2 - a2 - g2 - f#2 - e2 - d2 - c#2 - h1 - a1 - g1 - e1 - d1. 
 Prave se u slede� im veli� inama:  
 liku (liku - opseg d1 - g3)  
 tarkes (tarkes - kvinta gore u odnosu na liku, 2/3 njegove du�ine)  
 � iljis (ch’illis - oktava gore u odnosu na liku, 1/2 njegove du�ine) 
 
 2.2.7. Maisu (Maizu)  
 
 Maisu je vrsta Panove frule koja pripada narodu � ipaja (danas ih ima oko 1000 u 
središtu oblasti Ajmara, oko jezera Koipasa u Boliviji). Po njihovom verovanju, oni su 
proistekli iz � uljpa (chullpa) - starih grobnica. Sebe smatraju prvim ljudima, a 
najverovatnije je da su njihovi preci bili jedan od mnogobrojnih naroda koji su me� u 
prvima naseljavali Ju�nu Ameriku.  
 Maisu se sastoji od � etiri instrumenta. Jedan ima tri cevi (luktaqa). Zovu ga još i 
ira (muški, onaj koji vodi). Tri preostala imaju svega po dve cevi (mataqa) tj. �enski, onaj 
koji sledi ili arka. Prisutan je još jedan instrument od gline (wauqu) koji daje najviši ton. 
Svira se bez upotrebe bubnja i u formi muzi� kog dijaloga (sli� no sikuriadama) a naro� ito 
za 25. juli (Fiesta de Santiago). 
 
 

 
 
 
 

Sl. 9. Maisu (luktaqa - ira i mataqa - arca)  
 

 
 
 2.2.8. Hulahulas (Julajulas)  
 
 Hulahulas je vrsta andske Panove frule. Svira se u parovima i u formi muzi� kog 
dijaloga, isto kao i sikusi, ali bez upotrebe bubnja. Kod jednog svira� a se nalazi niz sa 
� etiri cevi (ira), a kod drugog sa tri (arka).  



 Ansambl u kome ima više parova svira� a hulahulasa je podeljen po registrima 
sli� no podeli glasova u muzici, ali tako da je razlika izme� u dva po veli� ini susedna 
instrumenta uvek jedna oktava: sopran (ch’illi), alt (tijlis), tenor (likus), bariton (malis), 
bas (machus).  
 Melodija jednog takvog ansambla se izvodi u pet oktava istovremeno, ali u formi 
muzi� kog dijaloga.  
 
 

 
 

Sl. 10. Hulahulas (liku)   
 

 2.2.9. � iriuano (Chiriwano)  
 
 � iriuano je naziv za vrstu posebnih Panovih frula. Naziv poti� e od naroda istog 
imena koji je �iveo u nizijama isto� ne Bolivije i koji Inke nikada u potpunosti nisu 
pokorili. Postoji i istoimena igra (baile chiriwano) koja se zadr�ala i kod Ajmara i kod 
Ke� ua. Izvodi se 2. februara (Fiesta de Nuestra Se� ora de la Candelaria).  
 

 
Sl. 11. � iriuano (liku)  

 



 
 Instrument se sastoji od dva niza cevi. Jedan ima 4 povezane cevi (ira) a drugi 3 
(arca). Svaka cev se pravi od tvrdog bambusa (tokoro). Princip sviranja je isti kao i kod 
sikusa (muzi� ki dijalog izme� u dva svira� a). � iriuano se pravi u � etiri veli� ine: sopran 
(ilawiri), alt (liku), tenor (orqo), bas (sanja).  
 Svakom nizu mo�e biti pridodat još po jedan, potpuno identi� an (zbog 
rezonancije). Iako jedan par pokriva sedam tonova, u osnovi je to pentatonska lestvica. 
Pošto se svira kolektivno, kombinacijom više parova razli� itih du�ina se formira melodija 
� iji se tonovi sla�u po oktavama .  
 
 2.2.10. Lakitas  
 
 Lakitas je vrsta Panove frule sa dvostrukim nizom cevi i podeljen je na dva dela 
(arka i ira, sa sedam odnosno osam dvostrukih cevi respektivno). Svira se na cevima koje 
su zatvorene na donjem kraju (prirodnim završetkom � lanka trske), a u otvorenim iste 
du�ine i pridodatim osnovnom nizu se rezonancijom stvara ton za oktavu viši od 
odsviranog. Sviraju se sli� no sikusima (muzi� ki dijalog).  
 

 
 

Sl. 12. Tonovi kod lakitasa (liku) 
 

Individualni par (arca i ira) pravi se u nekoliko raznih veli� ina (oktavnih registara):  

- najdublji tonovi (jacha sankas)  
- (mala)  
- srednja   (liku)  
- najviši tonovi (ch'illis) 

 
 Postoje razne varijante ovog instrumenta, kako u nazivima, tako i u broju cevi i 
tonovima koje one daju. Svaka oblast ima svoje specifi � nosti u tom pogledu. Gore 
opisano va�i za oblast La Paz. U oblasti Ko� abamba postoje male razlike: 
 
 



 
Sl. 13. Lakitas (guía i trasguía) 

 

 U oblasti Ko� abamba ira se zove “onaj koji vodi” (guía) i ima 7 cevi. Drugi 
pridodati niz cevi slu�i samo za rezonanciju i zove se “onaj koji prati” (compa� ía).  

 Arka ima naziv “onaj koji sledi” (trasguía ili mala) i ima samo 6 cevi. Tu dodatni 
niz cevi ne postoji. Ve� i instrument se zove “onaj sa svojim parom” (parejantin), a manji 
“mali” (juch'uychaj).  

 Još jedna varijanta lakitasa je:  

 Ira se zove “prednji, onaj koji vodi” (� aupaj), a arka “zadnji, onaj koji sledi” 
(qhepaj). Prednji ima 7 cevi na kojima se svira i još 7 za rezonanciju. Zadnji ima samo 6 
cevi za sviranje. 

 

Sl. 14. Lakitas (� aupaj i qhepaj jatun sanjas) 

 



 Podela po registrima instrumenta je: jatun sanjas, likus ... Liku daje tonove za 
oktavu više od jatun sanja (� aupaj g3 - hb2 i qhepaj f3 - c2)  

2.2.11. Ajari� is (Ayarichis)  

        Ajari� i je vrsta Panove frule i sastoji se od jednoga para zasebnih instrumenata.  

        Jedan � lan para hatun ajari� i (jatun ayarichi) sastoji se od sedam spojenih cevi 
zatvorenih na jednom kraju i povezanih u jedan niz. Njima je pridodat niz zatvorenih cevi 
dvostruko manje du�ine, na kojima se ina� e ne svira i koje slu�e za rezonanciju. Kada se 
svira na ve� im cevima, u manjim se stvara harmonik osnovnog tona viši za oktavu 
(princip sli� an kao kod lakitasa i � aka sikua).  

        Drugi � lan para unjas (u� as) sastoji se samo od jednog niza od sedam zatvorenih 
cevi koje su u odnosu na du�ine prvog u odnosu 2:3, pa tako daju kvintu. Melodija se 
svira u paralelnim kvintama, a ne u formi muzi� kog dijaloga. 

 

Sl. 15. Ajari� i 

 

Podela po registrima instrumenta je: jatun sanjas, likus... Liku daje tonove za oktavu više 
od jatun sanja (� aupaj g3 - hb2 i qhepaj f3 - c2)  
 
 

 
 

Sl. 16. Rondador 



  
  
 2.2.12. Rondador  
 
 Svira se u Peruu u oblastima Amasonas i San Martin.15) Ina� e je nacionalni 
instrument Ekvadora, a obi� no se kombinuje sa specifi� nim mandolinama (bandolín)  i 
violinama i nezaobilazan je instrument kod ekvadorskih ritmova (sanhuanito, dansante, 
bomba, albaso).  

 Ovaj instrument je vrlo interesantan po svojoj formi. U osnovi je to modifikovana 
antara zasnovana na pentatonskoj lestvici (h - d - e - g - a ili e - g - a - c - d). Svakoj cevi 
iz gornje oktave je pridodata još jedna cev koja daje tercu dole u odnosu na ton osnovne 
cevi. Tako postoji dublji niz jednostrukih cevi i niz koji daje oktavu gore sa pridodatim 
cevima u terci. Pravi se od vrlo uskih cevi, a od svira� a se zahteva da u isto vreme duva u 
dve (odnosno tri) cevi. Tako se dobija melodija u dvozvuku (trozvuku). 

 
2.3 �I � ANI INSTRUMENTI 
  
 2.3.1 � arango (Charango)  
 
 � arango je instrument koji najverovatnije poti� e od viuele - prete� e gitare koja se 
na ju�noameri� kom kontinentu pojavila u procesu španske kolonizacije (D’Arkur), a neki 
smatraju da se to desilo ve�  prilikom istra�ivanja Pedra Pisara. Ime mu po jednima poti� e 
od �ivotinje kirkin� o (quirquinchu - ime za �ivotinju armadiljo na jezicima ke� ua i 
ajmara od � ijeg se oklopa pravi), a po drugima od re� i “charchar” - onomatopejskog 
podra�avanja njegovog zvuka. Rasprostranjen je u Boliviji, Peruu, severozapadu 
Argentine, svira se u � ileu i Ekvadoru. Najstariji podaci o � arangu u Argentini poti� u iz 
polovine prošlog veka, dok u Peruu i Boliviji poti� u � ak s kraja XVIII veka.  
 Najverovatnije je ipak da je kolevka � aranga oblast Potosi u Boliviji, ta� nije 
istoimeni grad. Zbog blizine kompleksa rudnika srebra (Bogata Planina ili Sumaj Orqo na 
ke� ua jeziku) do�iveo je neverovatan procvat u sedamnaestom veku i bio ne samo 
finansijski ve�  i kulturni centar, sa, za ono vreme neverovatnih 160.000 stanovnika 
(pribli�no 1610. godine). U kolonijalnom periodu je bio i centar u kome su slikari, vajari i 
muzi� ari bili uvek rado vi� eni. Njihovi instrumenti su najverovatnije bili podsticaj 
lokalnom stanovništvu da prave kopije od materijala koji im je bio najdostupniji. Smatra 
se da se ve�  krajem XVII veka � arango izdiferencirao kao poseban instrument u odnosu 
na viuelu, koja je u Španiji po� ela da ustupa mesto jednom novom instrumentu - gitari. O 
navedenom uticaju svedo� i i pro� elje glavne kapije crkve San Lorenso u Potosiju 
(gradnja je po� ela 1547, a rekonstrukcija izvršena od 1728. do 1744), na kojoj se vide 
izvajane dve sirene kako sviraju viuelu (Sirenas Charanguistas).  
 Korpus se pravi od oklopa �ivotinja armadiljo ili tatu, a po obliku je sli� an gitari. 
Takav � arango ima više egzoti� nu vrednost mada ga � esto sviraju na selu. Profesionalni 
instrumenti se prave od raznih kvalitetnih vrsta drveta. Obi� no se korpus i deo vrata  
prave od istog komada drveta dubljenjem (madera lauckiada). Postoji i drugi na� in sli� an 
na� inu konstruisanja španske gitare (madera laminada).  

 
 



 
 
 

Sl. 17. Tipi� an � arango od oklopa armadilja 
 
 Obi� no ima pet pari �ica. �ice mogu biti metalne i najlonske. Nekada su se 
koristile i �ice od �ivotinjskih creva. Prave se u nekoliko veli� ina: najmanji ualaj� o 
(walaycho), srednji (naj� eš� e koriš� eni) i ve� i ronroko (ronrocko). 
  
 

 
 
 

Sl. 18. Prirodni štim (srednji � arango - gore, ronroko - dole) 
 
 

 Poznati su razni na� ini štimovanja (samo u Boliviji ih ima stotinak 19), koji 
variraju od oblasti do oblasti, a to zna� i da su prilago� eni muzici koja se izvodi. 
Najrasprostranjeniji je tzv. prirodni štim (temple natural) /g - c - e - a - e/ koji slu�i za 
srednji � arango. Ronroko i ualaj� o se usaglašavaju transpozicijom / d - g - h - e - h /.  
 Od ostalih, � esto se koristi tzv. � avolov štim (temple de diablo). 
 
 



 
 

Sl. 19. � avolov štim (temple de diablo) 
 
 

 
 

Sl. 20. Trojni štim (kimsa temple) 
 
 Postoje i drugi lokalni štimovi: 
 

 
 

Sl. 21. Temple Anzaldo (Ko� abamba) 
 

 
 

Sl. 22. Temple de Oruro - gore 
Temple de Pascua (Sukre) - dole 

 



 
 U oblasti Sukre - � ukisaka postoje još:  
 
 a1a1 - a1a1 - c2c2 - g2g2 - e2e2  
 a1a1 - d2d2 - g1g1 - c2c2 - e2e2  
 g2g2 - c2c2 - e2e2 - a2a2 - e2e2 
 
 Najbrojniji su štimovi u oblasti Potosi, što je i logi� no imaju� i u vidu da je 
� arango najverovatnije tu i nastao:  
 
 d2d2 - h1h1 - g1g1 - e2e2 - e2e2  
 g1g1 - c2c2 - e2e2 - a1a1 - e2e2  
 g2g2 - c2c2 - e2e2 - a2a2 - e2e2  
 a#1a#1 - d#2d#2 - g2g2 - c2c2 - e2e2  
 g1g2 - c2c2 - e2e2 - a2a2 - e2e2  
 d2d2 - e1e1 - h1h1 - e2e2 - h1h1  
 a1a1 - c2c2 - e1e1 - a2a2 - e2e2  
 e2e2 - c2c2 - a2a2 - g1g2 - a2a2  
 c#2c#2 - f#1f#1 - c#2c#2 - a1a1 - e1e1  
 f#1f#1 - d2d2 - f#2f#2 - d2d2 - f#2f#2 
 
 Treba imati na umu da seosko stanovništvo najviše neguje kult ovog instrumenta. 
U oblasti Norte de Potosi u Boliviji to je nacionalni instrument sa lokalnim specifi� nim 
ritmovima koji se nigde drugde ne sviraju. Pri tome nikako ne treba zaboraviti na njegovu 
specifi� nu ulogu i mesto u kreolskoj muzici.  
 
 2.4. INSTRUMENTI SA MEMBRANOM  
 
 2.4.1. Uankara (Wankara)  
 
 Uankara je vrsta velikog bubnja. Njeno ime poti� e iz ajmara jezika i znatno je 
ve� a od tinije (ke� ua re� ). Uankara se pravi od drveta u obliku valjka pre� nika osnove 
oko 1 m, promenljive visine. Obi� no je pre� nik osnove znatno ve� i nego visina valjka. 
Na krajevima su zategnute membrane od ko�e ovce, koze ili jagnjeta.  
 
  2.4.2. Bubanj (Bombo)  
 
 Bubanj se nekada pravio od izdubljenog dela debla drveta, sa dve zategnute 
membrane od ko�e guanaka, vikunje ili koze. Pre� nik osnove je od 50 do 60 cm. Svira se 
jednom (udara se u ko�u) ili dve palice (jednom se udara u ko�u a drugom u obru� ). Za 
razliku od uankare, bubanj ima i obru� e pomo� u kojih se zate�u ko�e. Nekada se 
klasifikovao po dometu zvuka na bubnjeve od jedne, dve ili više milja (tzv. bombo 
legüero). 
 
  
 



 2.4.3. Doboš (Caja, Tinya)  
 
  Na španskom jeziku doboš nazivaju kaha (caja), ali je taj naziv odoma� en 
uglavnom u Argentini. Tinija je ke� ua re�  i opšteprihva� ena je svuda na Andima. Po 
izgledu je sli� na uankari, ali je manja. Pravi se tako što se kozja ili ov� ija ko�a razapne sa 
obe strane cilindri� nog rama od drveta. Izra� uju se u dve veli� ine: ve� e, oko 38 cm u 
pre� niku i 20.5 u visinu (machus) i manje, oko 31 cm u pre� niku  (juchuysitus). 
 
 III. OSNOVNE KARAKTERISTIKE MUZIKE 
  
 3.1. Autohtona muzika  
 
 U odeljku 1.3. ve�  su nazna� ene osnovne karakteristike muzike starosedelaca. To 
je dakle monodijska muzika zasnovana na pentatonskim lestvicama bez polustepena, i 
shodno tome bez mogu� nosti harmonske pratnje na �i� anim instrumentima. Slaganje 
glasova postoji, ali su to uglavnom paralelne linije glavnoj melodiji i kao što je 
objašnjeno kod duva� kih instrumenata, u intervalima na koje evropsko uvo nije 
naviknuto (kvinte, oktave ili unisono).  
 Modifikacijama osnovnih pentatonskih modova (ubacivanjem polustepena), 
omogu� ena je harmonska pratnja �i� anih instrumenata, kao i upotreba drugih prate� ih 
intervala (terca gore i terca dole u odnosu na glavnu melodiju, kvarta). Na toj � injenici je 
zasnovano postojanje kreolske muzike.  
 Naziv nekog specifi� nog ritma u muzici Anda nema baš mnogo veze sa samim 
ritmom. Nekad to ustvari poti� e od naziva instrumenata na kojima se svira (pinkiljada, 
tarkeada, sikurijada). Nekad je to u vezi sa odre� enom prirodnom pojavom na koju 
asocira zvuk upotrebljenih instrumenata (igra vode, pesma vetra, ...). Nekad je u vezi sa 
nekim doga� ajem (npr. ka� arpaja - na ke� ua jeziku kacharpaya zna� i rastanak), a nekad u 
vezi sa socijalnom ili profesionalnom pripadnoš� u izvo� a� a (burrocatina - izvode je 
goni� i magaraca). Ovo u principu va�i za autohtonu muziku, ali ponekad i za kreolsku. 
Primera radi bolivijski trote (španska re�  koja zna� i “konjski kas” u prevodu) i bukvalno 
podse� a na konja u trku.  
 Arhai� ne melodije koje potpadaju pod naziv autohtona muzika su do danas 
zadr�ale svoja imena kao što su kantu, mar� a, dansa (kantu, marcha, danza) i one se i 
danas mogu � uti kod etni� kih skupina Ajmara, Ke� ua, � ipaja.  
 Po jednoj od podela, celokupnu muziku Anda � ine svega dva osnovna ritma: spori 
jaravi (yaraví) i br�i uajnjo (huay� o, wayno, waynu). Ona  najverovatnije vu� e koren iz 
doba Inka.  
 Tada je postojao pojam “haraui” (zna� i “pevanje, pesma”). Pesnici su se u doba 
Inka nazivali harauik (harawik), a kako se sa prili� nom sigurnoš� u zna da je muzika 
pratila pesme � iji se sadr�aj prenosio isklju� ivo usmenim putem, pretpostavlja se i da ime 
jaravi poti� e odatle. Ovom podelom naravno nisu obuhva� eni mnogobrojni kreolski 
ritmi� ki obrasci koji su nastali kasnije, tj. posle dolaska Španaca.  
 Jaravi ima prili� no slobodnu formu i ritam nije strogo definisan. Do dolaska 
Španaca, tematika je uglavnom bila ljubavna, a kasnije je dijapazon proširen. Samo� a, 
tuga, nesre� na ljubav, usamljenost, naj� eš� e su teme koje mo�da i najbolje odslikavaju 
�ivot na Andima. Vremenom su se izgradili stilovi pa su danas npr. prepoznatljivi motivi 
iz Kuska ili Ajaku� a i znatno se razlikuju od jaravija iz Bolivije. Kao instrument za jaravi 



tu�balice � esto se koristi kena kao jedini instrument, a ima i takvih koji se pevaju uz 
pratnju �i� anih instrumenata.  
 U svom ke� ua re� niku (1608) lingvista fratar Dijego Olgin pominje re�  uajnjo kao 
i druge muzi� ke termine i pojmove. Tako� e je pominje i ajmara re� nik Ludovika 
Bertonija. Osnovni ritam uajnja slu�i kao podloga instrumentima, pesmi i igri. Uajnjo je 
naj� eš� e 2 / 4 (4 / 4) ritam , mada postoji i 2 / 8 , 3 / 8 , 4 / 8 i 6 / 8. � esti su i slu� ajevi 
metri� kog kombinovanja u okviru jedne fraze. Fraza osim parnog mo�e da sadr�i i 
neparan broj taktova. Kada se sve uzme u obzir ispada da bubanj koji daje osnovni ritam 
uopšte nema lak zadatak, pa je prisustvo sinkopa u njegovom izvo� enju sasvim 
uobi� ajeno. Pri tome treba imati na umu da je sama muzika puna akcentovanih tonova. 
Ukoliko se akcenti jednog instrumenta ne poklapaju sa akcentima glavne melodije ili npr. 
bubnja, na kraju fraze se upotrebom zajedni� ke sinkope “svodi stanje” svih instrumenata 
kako bi nova fraza po� ela “pravilno”.  
 Postoji bitna razlika izme� u bolivijskog i peruanskog uajnja. Ako se izuzme 
melodija, koja je kod bolivijskog prirodna i nepatvorena sa jakim akcentima, a kod 
peruanskog kao da je bez definisanog kraja prethodne odnosno po� etka nove fraze, 
bubanj je taj koji ukazuje na razliku i on definiše po� etak nove fraze. Kod bolivijskog 
prati ritam prvog udarca u taktu, a kod peruanskog prati kontru, odnosno poklapa se sa 
drugim udarcem.  
 Struktura same melodije je takva da obi� no nema više od 2, eventualno 3 motiva 
koji se smenjuju po odre� enom redosledu, naj� eš� e je to a a - b b ili aa - bb - cc. 
 
 3.2. Kreolska muzika  
 
 U kolonijalnom periodu, ve�  pomenutim modifikacijama pentatonskih lestvica, 
jaravi i uajnjo su dobili novu harmonsku sliku u okviru kreolske muzike. Uporedo su 
nastajali i razvijali se potpuno novi ritmovi i taj proces ni danas nije završen. Oni su 
zaista mnogobrojni i njihova lista je duga� ka. Nazivi najosnovnijih bi bili:  
 - bailesito, karnavalito, trote, kueka, morenada, saja, takirari, dijablada, 
kalampeo... (Bolivija)  
 - marinera, uajlas, kumbija... (Peru)  
 - samba, gato, � akarera, malambo, uelja, milonga...  (Argentina)  
 - san huanito, bomba, dansante, albaso... (Ekvador)  
 - kueka, tonada... (� ile)  
        Treba imati na umu da neki od njih u geografskom smislu ne pripadaju oblasti Anda 
odnosno da nisu tu nastali. U originalu se sviraju � ak i na drugim instrumentima. Stalnim 
mešanjem i me� usobnim uticajima pretrpeli su odre� ene transformacije, me� u njima i 
izmenu inicijalnih instrumenata na kojima se izvode.  

 
 
 



 
 
 
 

Sl. 23. Osnovni ritmi� ki obrasci za uajnjo (a), takirari (b), bailesito (c)  
i kueku, marineru i sambu (d) 

 
 

 
 
 
 
 

Sl. 24. Primer slaganja osnovnih instrumenata i njihovih akcenata kod osnovnih ritmi� kih 
obrazaca: uajnjo (a), takirari (b), valcer (c) i karnavalito (d). 

       
 



 Bogato nasle� e muzi� kog folklora ne samo Anda ve�  i cele Ju�ne Amerike 
neiscrpna je inspiracija i izazov za mnoge generacije svetskih muzi� ara. Ne dešava se 
slu� ajno da se pojedini motivi obra� uju u duhu trenutno aktuelnog muzi� kog pravca u 
svetu (pop, rok, tehno... ). Kao poseban pravac treba ista� i andski rok. Osnovna ideja je 
da se u postoje� e ritmi� ke forme ukomponuju savremene harmonije, elektri� ni 
instrumenti i baterije u upotrebi u svetskoj rok muzici, ali da se pritom zadr�e 
tradicionalni andski instrumenti.  
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